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Kiedy dekade temu w polskim wzornictwie pojawit sie
utalentowany projektant — Oskar Zieta, stawa jego prac
szybko wykroczyla poza granice naszego kraju. Czotowe
magazyny wcigz piszg z entuzjazmem o zaskakujgcych
i unikatowych realizacjach, ktére powstajg we wro-
ctawskiej pracowni Ziety. Projektant opracowat nowa-
torskg technologie formowania obiektow tzw. cisnieniem
wewnetrznym FiDU (z niemieckiego Freie /nnendruck
Umformung). Obiekty dmuchane ze spawanej blachy sg
statym elementem miedzynarodowych targéw wzor-
nictwa przemystowego, przestrzeni komercyjnych czy
uzytkowych. Od diuzszego czasu projekty Ziety przyta-
czane sq réwniez w kontekscie ciggle zywego i dyna-
micznego dyskursu o sztuce wspotczesne.

Wielu krytykéw i badaczy zdecydowanie przeciwsta-
wid sie porownaniom designu do sztuki czy rzemiosta ar-
tystycznego, sktaniajgc sie bardziej ku definicji okreslajgcej
design jako zjawisko kulturowe i estetyczne. Nie wyklucza
to jednak wspdtistnienia tych dwdch dziedzin kreujgcych
nasze otoczenie. O ile w galeriach zajmujgcych sie sztukg
najnowszg nikogo juz nie dziwig meble i obiekty zaprojek-
towane przez znanych designerow, wpisujgce sie w tren-
dy obecne takze we wspdtczesnym malarstwie czy rzezbie,
o tyle prezentacja futurystycznych realizacji w zabytko-
wych obiektach moze wydawac sie pomystem zgota re-
wolucyjnym. A jednak tego typu wystawy coraz czesciej
odbywaijq sie w instytucjach o wielowiekowych tradycjach,
by nie rzec nobliwych, zaréwno pod wzgledem swojego
wizerunku, jok i prezentowanych przedmiotow czy wystaw
statych. Szczegdlny status wérdd tych obiektéw majg mu-
zea ulokowane w patacowych rezydencjach, prezentujgce
zabytkowe wnetrza i ogrody, w ktorych kuratorzy stara-
jq sie odtworzy¢ atmosfere odlegtych czaséw. Czesto ze
wzgleddw historycznych sg to miejsca prestizowe, takie jak
chociazby dawne siedziby monarchoéw. Zwykle zarzgdza-

jacy nimi wzbraniajg sie przed ingerencjg nowoczesnych

Introduction

When the talented designer Oskar Zieta emerged
a decade ago on the Polish design scene, the fame of
his works quickly spread beyond the country's borders.
Leading magazines continue to report enthusiastically on
the stunning and unique items created in his Wroctaw stu-
dio. The designer has developed an innovative technology
for shaping objects known as “free inner pressure forming”
or FIDU (from the German Freie innendruck Umformung).
Objects blown from welded sheets have become a regu-
lar feature of international industrial design fairs and com-
mercial spaces. For a long time, Zieta's designs have also
been cited in the context of the ongoing lively and dyna-
mic debate over contemporary art.

Many critics and researchers decidedly reject com-
parisons of design to art or artisanship, inclining more to
a definition of design as a cultural and aesthetic pheno-
menon. But this does not exclude the coexistence of these
two fields, which together make up our surroundings. While
no one is surprised anymore to find in contemporary art
galleries furniture and objects created by well-known de-
signers, fitting in with trends also appearing in contempo-
rary painting or sculpture, presentation of futuristic projects
in historic buildings may seem to be a downright revolu-
tionary idea. Nonetheless, exhibitions of this type are more
and more frequently being held at institutions with tra-
ditions stretching back for centuries, refined in theirimage
and in the items they display and their permanent exhi-
bitions. A special status among such buildings is enjoyed
by museums housed in palatial residences, also presenting
landmark interiors and gardens, where the curators strive
to recreate the atmosphere of distant times. For historical
reasons, these are often prestigious sites, such as the for-
mer seats of monarchs. The managers of these properties
typically guard against the encroachment of modern ele-
ments, so as not to disrupt the historical narrative of the

interiors (apart from modern exhibition methods).
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elementéw, by nie zaburzyly one historycznej narracji
wnetrz (z wyjgtkiem nowoczesnych metod przekazu).

W Polsce, poza nielicznymi przyktadami, takich dziatan
nie podejmuje sie wiasciwie wcale. Nieco bardziej rewo-
lucyjnie bywato w innych panstwach europejskich. Warto
tu wspomnie¢ najstynniejszy projekt ,Versailles Off" zain-
augurowany w 2003 roku. W jego ramach odbyto sie kil-
ka spektakularmnych i glosnych wystaw wspdtczesnych
artystow, m.in. Jeffa Koonsa, Xaviera Veilhana, Takashiego
Murakamiego, ktorzy bezkompromisowo wkroczyli w prze-
strzert samego patacu w Wersalu, oraz jego ogroddw.
W przypadku tych ekspozycji zbedne wydaje sie pytanie:
,Czy sztuka wspdtczesna wytrzymata konkurencje okaza-
tych wersalskich salonéw?" — z dwodch chocby wzgleddw.
Sztuka zawsze jest unikatowa i niepowtarzalna — juz samo
to zapewnia jej pewng autonomie nawet w najoardziej
bogatej i historycznej przestrzeni. Ponadto, wszystkie re-
alizacje wykonane na potrzeby projektu ,Versailles Off"
zostaty opracowane w makroskali. W przypadku wy-
stawy realizacji Oskara Ziety w Patacu Krélewskim we
Wroctawiu to pytanie musimy jednak zadac.

Prace wroctawskiego projektanta i artysty byty prezen-
towane w 2020 roku w dawnej rezydencii krélow pruskich.
Wystawa zajeta niemal catq przestrzen barokowo-klasy-
cystycznego budynku oraz fragment ogrodu. Czes¢ eks-
pozycji, typowo artystyczna, byla pokazem lustrzanych
obiektow Ziety w neutralnej przestrzeni przeznaczonej
na wystawy czasowe. Pozostate meble i przedmioty zapro-
jektowane przez Ziete zostaty umieszczone na wystawie
statej 1000 lat Wroctawia”, w tym w zrekonstruowanych
wnetrzach krolewskich komnat. Wiasnie w tych miejscach
musiaty sie one zmierzy¢ z zabytkowym rzemiostem arty-
stycznym i sztukg dawng, przedmiotami unikatowymi, ist-
niejgcymi czesto w jednym egzemplarzu. Wiekszose z nich

powstata ze szlachetnych i drogich materiatow w diugo-

In Poland, with a few exceptions, such initiatives are
hardly taken at all. A more revolutionary track has been
taken in other European countries, however. Suffice it to
mention the most famed of these projects, "Versailles Off",
launched in 2003. It has included several spectacular and
celebrated exhibitions by contemporary artists, such as
Jeff Koons, Xavier Veilhan and Takashi Murakami, who
boldly stepped into the space of the palace at Versailles
and its gardens. In the case of these exhibitions, it seems
moot to pose the question of whether contemporary art
can handle the competition of the impressive halls of
Versailles—for at least two reasons. Art is always unique
and unrepeatable—this alone is enough to ensure it
a certain autonomy even in the richest and most hi-
storic spaces. Moreover, all of the projects executed
for "Versailles Off" have been case on a macro scale.
But in the case of the exhibition of Oskar Zieta's desi-
gns at the Royal Palace in Wroctaw, we must raise this
question.

The works of the Wroctaw designer and artist were
presented in 2020 in the former residence of the Prussian
kings. The exhibition occupied nearly the entire area of the
Classical/Barogue building as well as part of the garden.
A portion of the exhibition, typically artistic, was a show of
Zieta's mirrored objects in a neutral space intended for
temporary exhibitions. The other fumniture and items de-
signed by Zieta were placed within the permanent exhi-
pbition 1,000 Years of Wroctaw”, including in the restored
interiors of the royal chambers. It was here that they had
to face down historic artisanship and art of the old ma-
sters—rare, often one-of-a-kind objects. Most of the-
se objects were created from noble, costly materials in
alengthy and involved creative process. It is also significant
that nearly every of them also serves to further a historical

narrative. Zieta's works barged into this historical entoura-

1 Versailles Off" odbylo sie poczgtkowo wezterech edycjach w latach
2004-2007, w ramach ,Nuit Blanche’, podczas ktérych prezentowano
prace artystow wspoétczesnych. W 2005 roku prezentowano prace arty-
stéw: Daniel Buren, Andréa Cera, Claude Closky, Alain Ducasse, Markus
Hansen, Patrick Jouin, Jean-Philippe Poirée-Ville, Rudy Ricciotti, David
Satiel, Felice Varini; w edycji 2006 roku: Shigeru Ban, Michel Blazy, Thierry
Dreyfus, Jonathan iThomas Dunford, Francis Kurkdjian, Christian Lacroix,
Bertrand Lavier, Ange Leccia, Benjamin Morando, Natacha Lesueur, Radi
Designers, Felice Varini, Gérard Vié; w edycji 2007 roku: Adel Abdesse-
med, John Armleder, Gino de Dominicis, Thierry Dreyfus, Serge Hureau,
Natacha Lesueur, Stéphane Maupin, Laurent Pariente, Philippe Parreno,
Claude Rutault. W kolejnych latach w Wersalu swoje prace wystawia-
li: Jeff Koons (2008), Xavier Veilhan (2009), Takashi Murakami (2009),
Bernar Venet (2011), Joana Vasconcelos (2012), Giuseppe Penone
(2013), Lee Ufan (2014), Anish Kapoor (2015).
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"Versailles Off" was initially held in four editions 2004-2007 as part
of Nuit Blanche, when works of contemporary artists were presented.
In 2005, works were presented by Daniel Buren, Andréa Cera, Claude
Closky, Alain Ducasse, Markus Hansen, Patrick Jouin, Jean-Philippe Po-
irée-Ville, Rudy Ricciotti, David Satiel and Felice Varini; in 2006 Shigeru
Ban, Michel Blazy, Thierry Dreyfus, Jonathan and Thomas Dunford, Fran-
cis Kurkdjian, Christian Lacroix, Bertrand Lavier, Ange Leccia, Benjamin
Morando, Natacha Lesueur, Radi Designers, Felice Varini and Gérard
Vié; in 2007 Adel Abdessemed, John Armleder, Gino de Dominicis, Thier-
ry Dreyfus, Serge Hureau, Natacha Lesueur, Stéphane Maupin, Laurent
Pariente, Philippe Parreno and Claude Rutault. The exhibitors in the sub-
sequent years were Jeff Koons (2008), Xavier Veilnan (2009), Takashi Mu-
rakami (2009), Bernar Venet (2011), Joana Vasconcelos (2012), Giuseppe
Penone (2013), Lee Ufan (2014) and Anish Kapoor (2015).

trwatym procesie tworczym. Nie bez znaczenia jest rowniez
fakt, ze prawie kazdy z nich stuzy historycznej narracii. | to
w ten historyczny anturaz wtargnety prace Ziety. Stotek
Plopp znadmuchiwanejstaliustawiony zostat przy dziewiet-
nastowiecznym fortepianie. Stworzone w technologi FiDU
krzesto Chippensteel zaistniato wrdd mebli w stylu rokoko.
Futurystyczna deskorolka Bolid wkomponowana zostata
w akademickq rzezbe, dzieto dziewietnastowiecznego kla-
syka. Dmuchany miecz Zieta postawit zas w sgsiedztwie
narzedzia $redniowiecznego kata. Jedna z efektowniej-
szych realizacji, przywodzgca na mysl starozytne, kultowe
monolity, to trzy okazate formy Urban Crystals, ktére sta-
nety na tle barokowego ogrodu.

Jak zatem oceni¢ to chwilowe wspdtistnienie sta-
rych dziet z nowymi? Czy w efekcie doszto do synergii czy,
wrecz przeciwnie, interwencji? Ci z Panstwa, ktorzy mie-
li okazje oglgda¢ pokaz projektéw Oskara Ziety w Patacu
Krélewskim maijg juz zapewne gotowq odpowiedz na te
pytania. Niesie je takze ponizsza publikacja. Niezaleznie
jednak od tego, jok oceniomy tego typu wydarzenia, sq
one we wspdiczesnym muzealnictwie bardzo pozgdane,
szczegdlnie w dawnych patacowych wnetrzach. Cytujgc
kuratoréw projektu ,Versailles Off":, Patac, uprzywilejowany
przez zamowienia krolewskie w XVII i XVIII wieku, powinien
zostac ozywiony poprzez kreacje artystyczne naszych czo-
sow"2. Ktos kiedys powiedziat, ze wspodtczesny polski design
nie zna zadnych ograniczen, nie tylko w innowacjach tech-
nologicznych, ale takze w dostepie do $wigtyn sztuki. Tego
chyba doswiadczylismy przy nietypowej prezentaciji prac

Oskara Ziety we Wroctawiu.

Dr Maciej tagiewski
Dyrektor Muzeum Miejskiego we Wroctawiu

Director of the City Museum in Wroctaw

ge. The Plopp stool of blown steel was displayed next to
a 19th-century piano. The Chippensteel chair, created
using the FiIDU technology, was placed among Rococo-
style furniture. The futuristic Bolid skateboard was integra-
ted into an academic sculpture, the work of a 19th-century
master, while Zieta's blown sword was displayed adjacent
to the tools of a mediaeval executioner. One of the most
impressive projects, reminiscent of ancient, cult monoaliths,
was the striking forms of the Urban Crystals rising against
the background of the Baroque garden.

How to assess the temporary coexistence of old and
new works? Did it release synergies, or, to the contrary, was
it an invasion? No doubt readers who had the opportuni-
ty to view the show of Oskar Zieta's designs at the Royal
Palace already have answer to these questions. They wil
also be explored in this publication. But regardless of how
we judge events of this type, they are much desired in con-
temporary museum practice, particularly in former palace
interiors. To quote the curators of the project "Versailles
Off", "The palace, favoured with royal commissions in the
17th and 18th centuries, should be revived through artistic
creations of our times.” It has been said that contempo-
rary Polish design knows no limits, not only in technologicall
innovations but also in access to the temples of art. We
certainly experienced this in this unusual presentation of

works by Oskar Zieta in Wroctaw.

2 Cyt. za: Magdalena Biatonowska, ,Co ma Koons do Le Bruna i Kapoor
do Le Nétre'a? O wystawach sztuki wspodlczesnej w muzeach-rezyden-
cjach na przykladzie Patacu w Wersalu i Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie", w: Studia i Materiaty Lubelskie, Tom 19, red. Andrzej Frejlich, Muzeum
Lubelskie w Lublinie, Lublin 2017, s. 28.

2 Cited by Magdalena Biatonowska, “Co ma Koons do Le Bruna i Kapoor
do Le Nétre'a? O wystawach sztuki wspolczesnej w muzeach-rezyden-
cjach na przykladzie Patacu w Wersalu i Zamku Krélewskiego w War-
szawie” [What does Koons have to do with Le Brun or Kapoor with Le
Notre? On exhibitions of contemporary art in museum residences, using
the examples of Versailles and the Royal Castle in Warsaw], in Studia
i Materiaty Lubelskie, vol. 19, ed. Andrzej Frejlich (Lublin: Muzeum Lubelskie,
2017), 28.
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Niespodziewane
wtargniccic do patacu

Wystawa ,Deformacje odbicia. Odbicia deformaciji”
Oskara Ziety stanowita prezentacje dorobku artysty wraz
z jego najnowszymi realizacjomi w kontekscie klasycy-
styczno-barokowych wnetrz Patacu  Krélewskiego we
Wroctawiu. Zieta wprowadzit swoje rzezby i mniejsze
obiekty w przestrzen historycznych sal i eksponatéw mu-
zealnych. Wszedt z nimi w dialog i odkryt przed widzami
nowe sposoby patrzenia zardwno na wiasne prace, jok
i na dzieta z kolekcji Muzeum Miejskiego Wroctawiai.

Artysta potgczyt forme tradycyjnego pokazu sztu-
ki z rzezbiarskg interwencjg w narracje zbiorow muzeum,
nawigzujgc do nurtu tgczenia sztuki z historyczng ar-
chitekturg. Byt to pierwszy tok obszerny pokaz rzezb
i obiektow tego wrzechstronnego twoércy w Polsce,
a zarazem forma uczczenia dziesieciolecia zatozo-
nego przez niego studia projektowego. Ekspozycja
objeta  najnowsze redlizacje rzezbiarskie, takie jak
Urban Crystals czy Aorta, o takze krysztatowg ko-
mnate” na trzecim pietrze Patacu Krélewskiego — z mniej-
szymi, lustrzanymi obiektami. W ramach state] wystawy
,1000 lat Wroctawia”, prezentowanej na trzech pietrach
Muzeum, Oskar Zieta ukryt wsréd eksponatdw muzealnych
drobne przedmioty, ktore nawigzujgc do kolekcji, fgczyty

epoki ponad czasem.
Artystyczne interwencje

Obiekty takie jok Rondo, Tafla, Sonar i Aorta zostaty
wprowadzone do bogatych historycznych pomieszczen
z dekoracyjnymi meblami i detalami oraz zabytkowy-
mi dzietami sztuki, a takze do monumentalnej patacowej
klatki schodowej. Ich wypolerowana powierzchnia zdekon-
struowata przestrzen, tworzgc intrygujgeq relacje miedzy
przesziosciq a terazniejszosciq.

Zaskakujgce jest, ze lekkie stalowe instalacje do-
skonale odnalazly sie w towarzystwie ozdobnych tapet,
ciezkich kotar, niebieskich ptytek z Delft i zeliwnych balu-

strad. Sonar nasladowat dawne sypialniane parawany,

A surprise invasion
of the palace

Oskar Zieta's exhibition "Distortions of Reflection,
Reflections of Distortion” presented the artist's oceuvre
along with his latest projects in the context of the Classical/
Baroque interiors of the Royal Palace in Wroctaw. Zieta
installed his sculptures and smaller objects in the space
of historic halls and museum exhibits. He entered into
a dialogue with them and uncovered to viewers new ways
of looking at his own work and the works from the collec-
tion of the City Museum of Wroctaw.

The artist combined the form of a traditional art
exhibition with a sculptural intervention in the narrative
of the museum's collections, alluding to the trend of mer-
ging art with historic architecture. This was the first such
show of this breadth of Zieta's sculptures and objects
in Poland, and also a way to celebrate the 10th
anniversary of the establishment of his desin
studio. The exhibition included the most recent sculp-
tural projects, such as Urban Crystals and Aorta,
as well as the “crystal chamber” on the third flo-
or of the Royal Palace, with smaller, mirrored objects.
As part of the permanent exhibit 1,000 Years of Wroclaw”
on three floors of the museum, Zieta hid small items
among the museum exhibits, referring to the collection,

combining the epochs beyond time.
Artistic interventions

Objects such as Rondo, Tafla, Sonar and Aorta were
introduced into the rich, historic spaces with decorative
furniture and details and antique works of art, and into the
monumental palace staircase. Their polished surfaces
deconstructed the spaces, creating an intriguing rela-
tion between the past and the present.

Surprisingly, the light steel installations fit in perfec-
tly with the decorative wallpaper, heavy curtains, blue
Delft tiles, and cast-iron balustrades. Sonar mimi-

cked former bedroom screens, while Aorta, with its or-
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a Aorta swoim organicznym ksztattem nawigzywata do

dynamicznej konstrukcji barokowej klatki schodowe;.
Nowoczesna komnata lustrzana

Tytutowe deformacie to staty element tworczosci Ziety,
ktory od ponad dekady przeksztatca w swoim studiu lek-
kie fragmenty stali w niepowtarzalne obiekty z pogranicza
sztuki i designu. Niektore przypominajq I$nigce krople ptyn-
nego metaly, inne swqg formq zblizone sg do lustrzanych
tafli i architektonicznych obeliskdw. Wszystkie zas tgczg
artystyczng kreacje z elementem zaskoczenia.

Na trzecim pietrze Patacu Krolewskiego artysta za-
aranzowat pokaz luster: Rondo, Mercury, Tafle i Nucleus
staty sie czesciq ,krysztatowej komnaty” — nawigzujgcej
do popularnej w XVII wieku formy dekoracji reprezenta-
cyjnych wnetrz patacowych. Powieszone obok siebie,
odbijaty sie w sobie wzajemnie, oszukujgc oko widza,
a takze tworzqgc znieksztatcenia i generujgc prawdziwie

barokowe efekty wizualne.
Migjskic krysztaly

Najwazniejszym  obiektem  wystawy byla  grupa
rzezb o nazwie Urban Crystals - jej wroctawski po-
kaz stanowit prapremiere przed planowanym debiutem
na nowojorskim Times Square. Pomyslana do prze-
strzeni wielkomiejskiej realizacja, w zatozeniu majgca
odbija¢ $wiatta zoéttych takséwek i neonowych reklam,
na dwa miesigce zagoscita w malowniczym ogrodzie
Patacu Krolewskiego.

Grupa rzezb skiada sie z trzech smuktych monoli-
téw — majestatycznych obiektéw przywodzgeych na mysl
drapacze chmur lub religijne totemy. Sqg jok lustra odbi-
jajgce i multiplikujgce przestrzen publiczng: otaczajgce je
budynki, niebo i drzewa. Ta architektoniczna rzezba sta-

nefa na osi ogrodu i uzupetnita zabytkowq bryte budynku.
Dialog 7 historig
Robert Smithson napisat w 1967 roku, ze ,Muzeum roz-

posciera sie i staje sie pozbawiong tytutu kolekcjg uogol-

nien, ktére unieruchamicjg oko™. Mozna powiedzie¢, ze

ganic shape, alluded to the dynamic construction of the

Baroque staircase.
Modern mirrored room

The distortions from the title of the show are a con-
stant element in the work of Zieta, who, in his studio, for over
a decade has transformed light fragments of steel into one
-off objects on the boundary of art and design. Some evo-
ke gleaming drops of liquid metal, others are more similar in
form to mirrored panes or architectural obelisks. All comiboi-
ne artistic creation with an element of surprise.

On the third floor of the Royal Palace, the artist arran-
ged ashow of mirrors: Rondo, Mercury, Tafla and Nucleus
pbecame part of the “crystal chamber,” alluding to a form
of decoration of impressive palace interiors popular in the
18th century. Suspended side by side, they reflected off of
one another, deceiving the viewer's eye while creating di-

stortions and generating truly baroque visual effects.
Urban Crystals

The most important object in the show was a set of
sculptures entitled Urban Crystals, shown in Wroctaw as
a world premiere ahead of their American debut in New
York's Times Square. Envisioned for the space of a big-ci-
ty installation, and intended to reflect the light from yellow
cabs and neon signs, for two months they took up residen-
ce in the picturesque garden of the Royal Palace.

The group of sculptures comprises three slender
monoliths, majestic objects bringing to mind skyscra-
pers or religious totems. They are like mirrors reflecting
and multiplying the public space: the surrounding buil-
dings, sky and trees. This architectural sculpture stood
on the axis of the garden and complemented the land-

mark mass of the palace.
A dialogue with history

In 1967 Robert Smithson wrote: "The museum spre-
ads its surfaces everywhere, and becomes an untitled
collection of generalizations that immobilize the eye.”

It could be said that the works by Zieta installed in the

wprowadzone do Muzeum Migjskiego we Wroctawiu reali-
zacje Ziety na nowo uruchomity trybiki poruszajgce okiem.
Paradoksalnie, wystawa ,Deformacje odbicia. Odbicia
deformacji” nie odbytaby sie, gdyby w zwigzku z pande-
mig nie przesunieto zaplanowanych wystaw. To nieoczeki-
wane zamkniecie muzedw i instytuciji kultury zaowocowato
projektem, ktéry wymagat réwniez otwartosci ze strony
dyrekcji oraz pracownikow muzeum. Artysta wraz z zespo-
tem projektantow wszedt bowiem w przestrzert muzealng
bez uwzgledniania nakazéw i zakazéw. Nie obowigzywata
zasada ,nie dotykaj” — ale to nagte wtargniecie do mu-
zealnej swigtyni (lub tez grobowca, jak twierdzit Smithson)
z jej typologiami i kodami byto od poczgtku nastawione
na otwarty dialog, na eksploracje ptaszczyzn porozumie-
nia miedzy skrajnie nowoczesnymi obiektami a zatrzyma-
nymi w czasie eksponatami muzealnymi. Dzieki $wiattu
odbitemu w lustrzanych stalowych powierzchniach odzy-
skaty one dawng jakosc, staty sie na nowo sobg — elemen-
tami dawnego codziennego zycia w Patacu Krolewskim.
Niniejsza publikacja prezentuje efekt tego nieocze-
kiwanego ,wtargniecia” do Muzeum. Zawarte w niej tek-
sty przeplatane sg opowiescig o obiektach Oskara Ziety
i Zieta Studio, ktore znalazly sie na wystawie. Fotografie
z samej ekspozycji zestawione sq z ujeciami z se-
sji, do ktérych wykonania Zieta zaprosit Alicje Kielan,
Laure Korzeniowskq i Kasie Matenskq. Dyrektor Muzeum
Miejskiego Wroctawia, dr Maciej tagiewski, we wste-
pie zastanawia sie nad tym, czy obiekty i rzezby Ziety
wytrzymaty zderzenie z kunsztem historycznego rze-
miosta. Magdalena Szmida-Potbratek przybliza dzie-
je Patacu Krolewskiego. Ania Diduch pisze o wystawie jako
o performansie czasoprzestrzeni w kontekscie podobnych
eksperymentdw z czasem w sztuce i kulturze wspodtczesnej.
Lustrzane obiekty Ziety sq lejtmotywem tych narracji — od-

bijajg przesztos¢ i wprowadzajg w przysztose.

Magdalena Zieba-Grodzka
Historyczka sztuki, PR & Marketing Manager w Zieta Studio
Art Historian, PR & Marketing Manager at Zieta Studio

City Museum of Wroctaw re-engaged the cogs mobilizing
the eye. Paradoxically, the show “Distortions of Reflection,
Reflections of Distortion” could not have been held if plan-
ned shows were not postponed due to the pandemic. The
unexpected closing of museums and other cultural institu-
tions led to a project that also required openness on the
part of the museum'’s directors and staff. The artist and his
team of designers entered the museum space with disre-
gard for all commands and prohibitions. The rule “do not
touch” was not in force, but this sudden invasion of the
museum temple (or “tomb,” as Smithson put it), with its
typologies and codes, was oriented from the start toward
open dialogue, exploration of planes of understanding
between radically modern objects and museum exhi-
bits frozen in time. Thanks to the light reflected in the
mirrored steel surfaces, they regained their former qu-
ality, becoming themselves again—elements of the for-
mer daily life in the Royal Palace.

This publication presents the effect of this surprising
“invasion” of the museum. The texts included in it are in-
terwoven with the tale of the objects of Oskar Zieta and
Zieta Studio included in the exhibition. Photographs from
the show itself are juxtaposed with shots from sessions
which Zieta invited Alicja Kielan, Laura Korzeniowska and
Kasia Matenska to carry out. In his introduction, Dr Maciej
tagiewski, director of the City Museum of Wroctaw, pon-
ders whether the objects and sculptures by Oskar Zieta
withstood the collision with historic artisanship. Magdalena
Szmida-Potbratek discusses the history of the Royal
Palace. Ania Diduch writes albout the exhibition as a spa-
tiotemporal performance in the context of similar experi-
ments with time in art and contemporary culture. Zieta's
mirrored objects serve as the leitmotif for these narratives,

reflecting the past and leading into the future.

3 Robert Smithson, ,Some Void Thoughts on Museums’, w: Arts Magazine
41, nr 4 (luty 1967).

$Robert Smithson, “Some Void Thoughts on Museums,” Arts Magazine, Fe-
bruary 1967.
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Design i historia:
polaczenie pozomych
przeciwienstw

Patac Krolewski we Wroctawiu, do ktérego Oskar
Zieta wprowadzit w lipcu 2020 roku swoje lustrzane pro-
jekty, jok kazda tego rodzaju rezydencja ma niezwykle
bogatqg historie. Na przestrzeni wiekow byta ona wie-
lokrotnie przebudowana, ulegata destrukcji w wyniku
dziatart wojennych, po czym powracata do $wietnosci.
Wystawa ,Deformacje odbicia. Odbicia deformaciji”,
cho¢ radykalnie wspdtczesna w wyrazie, idealnie wkom-
ponowata sie w te zabytkowqg przestrzen.

Patac Krolewski wzniesiony zostat w 1717 roku
na zamowienie barona Heinricha Gottfrieda Spatgena.
Krol pruski Fryderyk Il szukat we Wroctawiu odpowied-
niej dla witadcy rezydencji — w poblizu rynku, jedno-
czed$nie zapewniajgcej odpowiedniq swobode i prestiz.
Siedziba barona idealnie spetniata te zatozenia, cho¢
witasciciel nie byt sktonny do sprzedazy. Po diugo-
trwatych negocjacjach, w 1750 roku krol odkupit patac
od spadkobiercow Spatgena. Na jego polecenie,
w latach1751-1753, nadworny architekt Johann Boumann
dostosowat budowle do wymagan zleceniodawcy.
Od ogrodu powstato wtedy, nieistniejgce juz, dwukon-
dygnacyjne skrzydto mieszczgce komnaty krélewskie.
Kolejnej przebudowy na zlecenie Fryderyka Wilhelma
Il dokonat Karl Gotthard Langhans w latach 1795-1796.

Design and history:
A merger of apparent
Opposites

Like any residence of its type, the Royal Palace
in Wroctaw, to which Oskar Zieta introduced his mirro-
red designs in July 2020, has an unusually rich history.
Over the centuries the palace has been rebuilt many
times, suffered wartime destruction and subsequen-
tly returned to glory. Although radically contemporary
in expression, the exhibition "Distortions of Reflection,
Reflections of Distortion” ideally suits the historic spaces
of the palace.

The Royal Palace was originally built in 1717 at the
instructions of Baron Heinrich Gottfried von Sp&tgen.
Later, the Prussian King Frederick Il sought a residence
in Breslau appropriate to the ruler, near the market squ-
are but also ensuring appropriate freedom and presti-
ge. The baron's residence ideally suited these aims, but
the owner was not inclined to sell. After lengthy negotia-
tions, in 1750 the king purchased the palace from von
Spdtgen's heirs. According to Frederick’s instructions,
in 17751-1753 the court architect Johann Boumann ada-
pted the structure to his client’s requirements. At that
time a two-storey wing (no longer extant) was ad-
ded on the garden side, housing the royal chambers.
The next reconstruction, commissioned by Frederick

William I, was executed by Karl Gotthard Langhans



Architekt przebudowat patac w duchu klasycyzmu,
a przedni dziedziniec zamkowy ujgt w dwie jednokon-
dygnacyjne kordegardy z bramg wjazdowg posrodku.
Kolejny wtadca, Fryderyk Wilhelm llI, zlecit przygo-
towanie dla siebie pomieszczen w najstarszej czesci
patacu. Zgodnie z jego zyczeniem pokoje urzgdzono
skromnie. Kroél korzystat z nich podczas wojen napole-
onskich w 1813 roku. W potowie XIX wieku, na polece-
nie Fryderyka Wilhelma IV, przebudowe i rozbudowe
monarszej rezydencji zaprojektowat Friedrich August
Stuler. Nastepnie, w latach 1843-1846 wzniesiono od po-
tudniowej strony nowe skrzydto; przebudowie ulegt row-
niez frontowy dziedziniec — kordegardy zastgpity dwa
trojkondygnacyjne skrzydta, ktére w 1867 roku potgczyta
istniejgca do dzi$ kolumnada z bramami wjazdowymi.

W 1919 roku obiekt zostat przekazany wiadzom miej-
skim Wroctawia, ktére 20 wrzesnia 1926 roku otworzy-
ty tutaj Muzeum Zamkowe (Schlossmuseum). Muzeum
funkcjonowato do ostatnich dni Il wojny $wiatowej,
w trakcie ktérej patac ulegt znacznym zniszczeniom.
Po odbudowie w latach 1963-1999 swoje siedziby miaty
tutaj Muzeum Archeologiczne i Muzeum Etnograficzne.
Po miejskiej reformie muzedw w 2000 roku budynek
zostat poddany rewitalizacji. Od 2009 roku swoje zbiory
prezentuje w nim Muzeum Historyczne, oddziat Muzeum
Miejskiego Wroctawia.

W patacowych wnetrzach prezentowane sqg
skomplikowane losy miasta. Muzealnicy odwotu-
jg sie do uniwersalnej pamieci spotecznej i starajg sie
ukazac historie Wroctawia w jak najszerszym kon-
tekscie dziejowym. Obok wystawy ukazujgcej
tysigcletnig historie miasta prezentowane jest ma-
larstwo zwigzanych z Wroctawiem artystow dawnych
i wspotczesnych.

Na trzeciej kondygnacji skrzydta potudniowego
znajduje sie sala wystaw czasowych. W tym mansar-
dowym pomieszczeniu muzeum wystawia najrozmait-
szych artystow i kolekcje. To tutaj mielismy przyjemnose
zaprezentowad lustra Oskara Ziety, ktére ubogacity
sale swoim blaskiem. Wystawa ,Deformacje odbicia.

Odbicia deformacji* okazata sie jednak by¢ nietypo-
wq ekspozycjg — ,zawtaszczyta” niemal caty Patac

Krolewski wraz z jego wystawami statymi i przestrze-

18

in 1795-1796. The architect remodelled the palace in the
classical spirit, and the front palace courtyard was enc-
losed by two single-storey guardhouses with an entran-
ce gate in the middle. His successor Frederick William
[l commissioned the preparation of spaces for himself
in the oldest section of the palace. At his request, the
rooms were arranged modestly. The king occupied
them during the Napoleonic Wars in 1813. In the mid-19th
century, at the instruction of Frederick William IV, a re-
construction and expansion of the royal residence was
designed by Friedrich August Stuler. In 1843-1846 a new
wing was installed to the south, and the front courtyard
was also rebuilt, with the guardhouses being replaced by
two three-storey wings, which in 1867 were linked to the en-
trance gates by the colonnade, existing to this day.

In 1919 the structure was transferred to the municipal
authorities of Breslau, who on 20 September 1926 ope-
ned the Palace Museum (Schlossmuseum) here. The mu-
seum operated until the final days of the Second World
War, during which the palace suffered significant dama-
ge. After reconstruction, the Archaeological Museum and
the Ethnographic Museum were housed here in 1963-1999.
Following the municipal museum reform, in 2000 the buil-
ding underwent revitalization. The Historical Museum,
a branch of the City Museum of Wroctaw, has presented its
collections here since 2009.

In the palace interiors, the museum presents the ci-
ty's complex past. The curators allude to universal social
memory and seek to display the history of Wroctaw in the
broadest possible context. Old and new paintings by ar-
tists associated with Wroctaw are displayed alongside
the exhibition presenting the city's thousand-year history.

The temporary exhibition hall is located on the third
floor of the south wing. There, under the mansard roof,
the museum hosts a variety of artists and collections.
[t is here we had the pleasure to present Oskar Zieta's
mirrors, which enriched the space with their gleam. But
"Distortions of Reflection, Reflections of Distortion” pro-
ved be an atypical show, as it took over nearly the who-
le Royal Palace, along with its permanent exhibitions
and connecting spaces. Various types of designs blen-
ded into the space of the exhibition 1,000 Years of

Wroctaw," often surprising viewers with the context in

nig komunikacyjng. Réznego rodzaju projekty wto-
pity sie w przestrzen wystawy ,1000 lat Wroctawia”
i niejednokrotnie zaskakiwaty odbiorce kontekstem,
w jakim sie znalazty. Ogromny stot Crystals Table zdo-
minowat jedng z sal w Galerii Malarstwa Slgskiego, de-
koracyjny Bolid niejako zrost sie z ,Aktem dziewczecym”
Paula Schulza (1875-1945). Wschodnia klatka schodowa
zwielokrotnita sie w setkach odbi¢ w lustrach Taflag,
a w zachodniej zabytkowej klatce schodowej zawista
wielowymiarowa Aorta. Wykonane w technologii FiDU
obiekty postawione lub zawieszone w towarzystwie za-
bytkowych mebli zgodnie wypetnity przestrzen kom-
nat krolewskich. Dzieki wystawie Oskara Ziety okazato
sie, ze Patac Krolewski jest doskonatg przestrzenig
do prezentacji wspodtczesnego designu i ze pulsujgca
w jego murach historia moze harmonijnie wspdtistniec

z terazniejszosciq.

Magdalena Szmida-Potoratek
Kustoszka Muzeum Miejskiego Wroctawia

Curator of the City Museum of Wroclaw

which they were found. The huge Crystals Table domi-
nated one of the rooms in the Gallery of Silesian Painting;
the decorative Bolid seemed to emerge from the "Nude
of a Girl" by Paul Schulz (1875-1945). The east staircase
was multiplied into hundreds of reflections in the Tafla
mirrors, while the multidimensional Aorta hung in the
monumental west staircase. Objects executed in the
FiDU technology erected or suspended in the company
of antique furniture harmoniously filled the spaces of the
royal chambers. Oskar Zieta's exhibition proved that the
Royal Palace can be an excellent space for presenting
contemporary design and that the history pulsing in its

wallls can peacefully coexist with modernity.
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Rzezby szlkatutlkowe

Urban Crystals to obickty, ktore
nazywam ‘micjskimi kalejdo-
skopami’. Dzialaja one poprzez
ctekt odbijania. Tworza ramy,

w ktorych podkreslane sa pew-
ne wazne osie, wazne budynki,
wazna architektura™.

— Oskar Zicta

Trzy gracje, tajemnicze obeliski, ramy dla miejskie-
go krajobrazu wyznaczajgce nowe punkty spojrzenia.
Bramy na przestrzat, wspodtczesne portyki, architek-
toniczne monolity. Urban Crystals to grupa trzech rzezb
o formie prostokgtnych ram inspirowanych nieregularng
strukturg krysztatéw. Wykonane z potyskujgcej stali sq ni-
czym lustra, ktére odbijojg otoczenie, jednoczesnie wy-
znaczajgc w nim mocny akcent. W ogrodach Patacu
Krolewskiego stanety na osi barokowego ogrodu, wpi-
sujgc sie w geometryczny rytm zaprojektowanych w nim
podziatow i kreujgc kalejdoskopowe widoki — odbite
i przetworzone przez nieregularnosci zdeformowanej stali.

Urban Crystals powstaty joko wariacja na temat
opracowanej w 2018 roku formy Crystals — wielowymia-
rowych krysztatdw” o mocnych, dynamicznych kgtach
i zdecydowanych kontrastach wzrastajgcych ptaszczyzn
i azurowych wycie¢. W 2018 roku staly sie elementem ar-
tystycznej instalacji zaprezentowanej w Muzeum Jerke
w Recklinghausen. Swoim ksztattem nawigzywaty do bryty
muzeum, a ich wypolerowana powierzchnia odbijata $wia-
tlo, tworzgc wielobarwne powidoki

Urban Crystals to rzezby szkatutkowe — sg niczym
opowie$¢ w opowiesci. Same opowiadajg historie — rzez-
biarskiego minimalizmu, skupienia na materiale, rze-
mieélniczej pasji, a przy tym stanowig ramy dla innych
historii: o miejskim krajobrazie i naturze, a takze o czto-

wieku ujetym w ramy abstrakcji.

Jewel-box sculptures

“The Urban Crystals arc objects
[ call ‘urban kaleidoscopes.’
They operate through the eftect
of reflection. They form frames
underlining certain important
axes, buildings and architecture.”

— Oskar Zicta

Three graces, mysterious obelisks, frames for the urban
landscape mapping out new points of perspective. Gates
cut clean through, contemporary porticos, architectonic
monoliths. Urban Crystals is a group of three sculptures
in the form of rectangular frames inspired by the irregular
structure of crystals. Executed in gleaming steel, they are
like mirrors reflecting the environment while at the same
time demarcating a strong accent in the environment. At
the Royal Palace in Wroctaw, they stood along the axis of
the Barogue garden, fitting into the geometrical rhythm
of the divisions designed within the garden and creating
a kaleidoscope of views, reflected and processed by the
irregularities of the distorted steel.

Urban Crystals was created as a variation on the
theme of Crystals, forms developed in 2018—multidimen-
sional “crystals” with strong, dynamic edges and decisi-
ve contrasts of burgeoning planes and mesh cut-outs.
In 2018 Crystals became an element of an artistic installation
presented at Museum Jerke in Recklinghausen, Germany.
In their shape they alluded to the outline of the museum
building, and their polished surfaces reflected light, cre-
ating multicoloured afterimages.

The Urban Crystals are jewel-lbox sculptures, like a tale
within a tale. On their own, they tell a story of sculptural mi-
nimalism, a focus on material, a passion for craftsman-
ship, but also provide a frame for other stories—of the
urban landscape and nature, and humanity captured

within the frame of abstraction.
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Obrazy malowane
w odbiciach

Rondo, Mercury, Nucleus.. Te lustra o réznorod-
nych formach i barwach to obiekty powstate z fa-
scynacji mozliwoéciami  formalnymi stali. Wykonane
z wypolerowanej stali trojwymiarowe formy w niezwy-
kty sposob deformujg odbicia tego, co znajduje sie wokot
nich. Gtadka i delikatnie znieksztatcona na krawedziach
powierzchnia luster — zaréwno Ronda, jak i ztozonych
z osobnych elementéw Mercurego i Nucleusa — suge-
ruje miekkosc¢, przez co igra ze zmystem wzroku i zmu-
sza do innego spojrzenia na otaczajgcq rzeczywistosc.

Oskar Zieta zaaranzowat swoje lustrzane obiekty
w sali wystaw czasowych Muzeum Miejskiego na wzér ba-
rokowych komnat lustrzanych. Jako pojedyncze obiek-
ty uwodzg formg i igrajg ze wzrokiem widza, jednak
skumulowane w jednej przestrzeni jeszcze mocniej obej-
mujg patrzgcego swoim blaskiem. Wzajemnie sie w sobie
odbijajgc, wygenerowaty one intrygujgce efekty wizual-
ne, a atmosfera przez nie wykreowana miata w sobie co$
z ,malowanego swiattem" sacrum.

Trzy Tafle 1Q, wertykalne stalowe prostokgtne obiek-
ty, powieszone obok siebie, przywotujg na mysl strzeliste
okna $wigtyni, ale tez mistyczne totemy. Mercury, skta-
dajgcy sie z kilkudziesieciu mniejszych nieregularnych
obtych form, multiplikuje obrazy niczym mozaikowe oko
owada ztozone z tysiecy fasetek. Nucleus, czyli jedena-
$cie trojkgtnych elementéw utozonych w idealne koto,

przypomina nimb lub aureole.

Pictures painted
in reflections

Rondo, Mercury, Nucleus... these mirrors in various
forms and colours are steel objects arising out of a fa-
scination with the formal possibilities of steel. The three-
dimensional forms executed in polished steel, uniquely
distort the reflections of whatever surrounds them. The
surface of these mirrors, smooth and delicately defor-
med on the edges—whether the homogeneous Rondo,
Mercury, or Nucleus, composed of different elements—
suggests softness and thus toys with the sense of sight
and forces the viewer to take a different perspective on
the surrounding reality.

Oskar Zieta arranged his mirrored objects in the hall
of temporary exhibitions at the City Museum of Wroctaw,
patterned on Barogue mirrored chamiboers. As singular ob-
jects, they seduce the viewers with their form and play with
the sense of vision, but condensed into one space they
even more strongly encompass the viewer in their gleam.
Reflecting off each other, they generated intriguing visual
effects, and the atmosphere they created conveyed so-
mething of the "painted light" of the sacred.

The three Tafla IQ, vertical steel rectangles suspended
side by side, call to mind the soaring windows of a cathe-
dral, but also mystical totems. Mercury, composed of do-
zens of smaller, irregular oval forms, multiplies images like
the mosaic eye of an insect comprising thousands of tiny
facets. Nucleus, eleven triangular elements arranged into

an ideal circle, suggests a halo or aureole.









Tafla O Deep Space (Gradient Collection)

32

Kolor na stali

.Badanie technik barwicnia

i dobor odpowiednich
materiatow jest dlugim
procesem. Powloke naklada sic
specjalng technika malarska,
aby uzyskac soczysty gradient
koloru™.

Oskar Zieta w kolekgji luster eksperymentuje rowniez
z kolorami. Stalowo-grafitowe Rondo Dark Matter czy
Tafle w kolorach szafiru i szmaragdu powstajg w wyniku
nieustannego poszukiwania nowych form wyrazu. W wy-
kreowanej w Patacu Krolewskim krysztatowej komnacie”
zaprezentowany zostat rowniez zielony Bolid — obiekt za-

inspirowany optywowg formg deskorolki.

Jolour on steel

“The study of techniques of
colouring and the selection of
appropriate materials is a lengthy
process. The coating is applied
using aspecial painting technique
to obtain a juicy gradient of
colour.”

In his collection of mirrors, Oskar Zieta also experiments
with colours. The steel and graphite Rondo Dark Matter
and Tafla in colours of sapphire and emerald arise as
a result of an endless quest for new forms of expression.
In the “crystal chamber” created in the Royal Palace,
the green Bolid was also presented—an object inspi-

red by the streamlined shape of a skateboard.
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Dziewczyna z deskorolka

Bolid, stalowa deskorolka  zaprojektowana  dla
showroomu marki Pirelli w Mediolanie, na chwile stat
sie rekwizytem do jednej z rzezb w Muzeum Miejskim
Wroctawia. Mozna tez powiedzie¢, ze Zieta uczynit rzez-
be mtodej dziewczyny Paula Schulza elementem sceno-
grafii dla swojego obiektu. Jednoczesnie jednak, dzieki
dodaniu wspdtczesnej formy do klasycznego aktu, rzezba
jednego ze znanych wroctawskich rzezbiarzy, tworzgce-
go pod koniec XIX i na poczgtku XX wieku, zostata prze-
chwycona przez wspodtczesng narracje. Dziewczyna
z Bolidem przeszia przez prog dzielgey eksponat mu-

zealny i sztuke wspodtczesng.

A girl with a longboard
(@) O

Bolid, a steel longboard designed for the showroom
of the Pirelli brand in Milan, for a time became a prop for
one of the sculptures in the City Museum of Wroctaw. One
can also say that Zieta turned the sculpture of a young girl
by Paul Schulz into an element for the staging of his object.
But at the same time, by adding a contemporary form to
the classical nude, this work by a well-known Breslau sculp-
tor working in the late 19th century and early 20th century
was seized by a contemporary narrative. The girl with
the Bolid crossed the boundary separating a museum

exhibit from contemporary art.
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Zjawiska swietlne

Efekt deformacyjnych odbi¢ w obiektach pro-
jektu Ziety wynika z rodzaju uzytego do ich wykona-
nia materiatu oraz wykorzystanych proceséw, ktore
doprowadzajg do powstania konkretnych form. Projektant
w  kontrolowany sposéb pozwala metalowi swobodnie
odksztatcac sie i przybiera¢ posta¢ Tafli i Rond czy,
nasladujgcych miekkos¢ tapicerskich obi¢, krzeset
Chippensteel. Na krawedziach tych obiektéw, w miej-
scach tgczenia dwuwymiarowych form, tworzg sie
charakterystyczne zatamnia - element tozsamosci
wszystkich projektow wychodzgceych spod reki Ziety.

Lustrzana powierzchnia dmuchanej stali w ko-
lekcji geometrycznych Tafli C i 1Q odbija $wiatto
w nieoczekiwany sposdb. Tworzgce sie wokoét luster
refleksy $wietlne to dodatkowy performatywny ele-
ment ich rzezbiarskiego charakteru.

Na fotografiach Laury Korzeniowskiej kolorowe lam-
py oéwietlajg btyszczgcqg stal i generujg dodatkowe
efekty wizualne. W wyniku zderzenia chtodnej powierzch-
ni metalu z wigzkami lumendéw powstajg optyczne iluzje
i tajemnicze odbicia oraz cienie, ktére potegujg wraze-

nie lekkosci luster z pracowni Ziety.
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Light phenomena

The effect of the distortions of reflections in the objects
designed by Oskar Zieta results from the type of material
and processes used to execute them, which leads to the
creation of specific forms. In a controlled manner, Zieta al-
lows the metal to freely shape itself and assume the forms
of the Tafla and Rondo mirrors, or the Chippensteel cha-
irs that imitate the softness of upholstery. On the edges
of these objects, at the sites where the two-dimensionall
forms merge, characteristic kinks are formed—a hallmark
of all designs from Zieta's hand.

The mirrored surface of blown steel in the Tafla C and
IQ geometrical collections reflects light in an unexpec-
ted fashion. The light reflexes forming around the mirrors
are an additional performative element of their sculptural
nature. In the photos by Laura Korzeniowska, coloured
lamps illuminate the gleaming steel and generate ad-
ditional visual effects. As a result of the collision of the
cool surface of the metal with the bundles of lumens,
optical illusions arise, as well as mysterious reflections
and shadows that intensify the impression of lightness of

mirrors from Zieta's workshop .
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Prawdziwa natura metalu

Niesamowite obiekty Ziety to artystyczne uciele-
$nienie form wywodzgcych sie z natury i zamknigtych
w nieoczekiwanym materiale: stali, miedzi lub  aluminium.
Artysta i projektant obok obiektow funkcjonalnych tworzy
rowniez formy rzezbiarskie, ktérych nadrzednym celem jest
przekraczanie granic w ksztattowaniu materiotu i wydoby-
waniu z niego nieoczekiwanych ksztattow.

Od 2017 roku, kiedy Oskar Zieta stworzyt miejskg
rzezbe-pawilon Nawa we Wroctawiu oraz warszawski
Wir, eksploruje on forme tuku i jego pochodnych réwniez
w mniejszych realizacjach rzezbiarskich powstajgcych
w procesie wykorzystujgcym metodologie projektowa-

nia parametrycznego — takich jak Aorta.

The true nature of metal

Zieta's amazing objects are the artistic embodiment of
forms deriving from nature and concealed in unexpected
materials: steel, copper or aluminium. Alongside functio-
nal objects, this artist and designer also creates sculptural
forms whose overriding aim is to cross the boundaries in
the shaping of the material and to extract surprising forms
from it.

Since establishing the urban sculpture/pavilion
Nawa in Wroctaw in 2017, as well as Wir in Warsaw,
Oskar Zieta has explored the form of the arch and its
derivatives also in smaller sculptural projects arising in
the process of employing the methodology of para-

metric design—such as Aorta.

Aorta



Aorta

Stal tetniaca zyciem

~Naturalny, prawdziwy materiat,
zwlaszcza amorficzny, zawsze
inspiruje i pokazuje rozne swoje
oblicza. Stal i technologia stwa-
rzaja mi nicpowtarzalne i cze-
sto nicoczekiwane mozliwosci.
Nauczylem sic wykorzystywac
drzemiacy w technologii poten-
cjal do tworzenia sztuki™.

Aorta to jedna z organicznych rzezb Ziety — swo-
ja formqg przypomina ztozony z optywowych form azuro-
wy kokon lub serce. Nazwa rzezby odnosi sie natomiast
do ksztaltu gtownej, a zarozem najwiekszej tetnicy
w ludzkim organizmie, ktérej funkcjg jest rozprowadza-
nie dotlenionej krwi do kazdej komarki. Rzezbe te mozna
potraktowac jako metafore fizycznego zrodta zycia — re-
prezentacje cielesnej, namacalnej struktury fgczgcej serce
z wszystkimi zytami.

Jednoczesnie to rzezba o lekkiej, niemal poetyckiej
formie. Z kazdej strony prezentuje sie inaczej ukazujgc
potgczenie optywowych profili z pustymi przestrzeniami
pomiedzy nimi. Wykonane z lustrzanej stali lekkie formy
stajqg sie ramami dla otoczenia.

,Moim celem byto przeksztatcenie zimnej stali w cos
radykalnie przeciwstawnego wobec wtasciwosci tego
materiatu. Chciatem zestawic¢ stabilno$c i wytrzymatose
z organiczng, azurowaq, lekkg brytg. Mozna wiec czyta¢
te rzezbe na wiele sposobow, nawet jako metafore sa-
mego zycia”, mowi artysta.

Aorta fgczy efemerycznos¢ z trwatoscia. To rzezba,
ktéra ucielesnia idee nieustannego dziatania — nieustepli-

wego, Czasami petnego sprzecznosci.

Steel pulsing with life

A true and natural material,
particularly when it is
amorphous, always inspires and
displays varied facets. Steel and
technology create unique and
often surprising possibilitics for
me. | have learned to exploit the
potential lying dormant in the
technology to create art.”

Aorta is one of Oskar Zieta's organic sculptures.
Its shape suggests an openwork cocoon or heart compo-
sed of streamlined forms. The name of the sculpture refers
to the shape of the main and largest artery in the human
organism, whose function is to distribute oxygenated blo-
od to every cell in the body. The sculpture can be treated
as a metaphor of the physical source of life—a corporedal,
tangible structure connecting the heart with all the arteries.

At the same time, it is a sculpture with a light, ne-
arly poetic form. It presents differently from every side,
displaying streamlined profiles with empty spaces be-
tween them. The lightweight forms executed from mir-
rored steel create a frame for the surroundings.

"My aim was to transform the frigid steel into some-
thing radically contradicting the properties of the ma-
terial. | wanted to juxtapose stability and strength with
an organic, openwork, light shape. This sculpture can
thus be read in many ways, even as a metaphor for life
itself,” the artist says.

Aorta combines the ephemeral with the permanent.
It is a sculpture embodying the spirit of ceaseless action—

relentless yet full of contradictions.
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lLatajace platki stali

Tafle O to lustra, ktére swoim ksztattem nawigzu-
jg do kropli ciektego metalu. Ich nieregularne owalnosci
przywodzq tez skojarzenia z idealnie wypolerowanymi
kamieniami... Organiczny charakter Tafli przetamany jest
metalicznym blaskiem stali — dzieki czemu sq to obiekty,
ktére dopasowujq sie do otoczenia.

Oskar Zieta w instalacji ztozonej z unoszgcych sie
w klatce schodowej Patacu Krélewskiego luster odkrywa
przestrzenny potencjat dmuchanego metalu. Lustrzana
powierzchnia Taofli odbija otoczenie i naturalne $wiatto
wpadajgce przez okna budynku. Powieszone w abstrak-
cyjnym, nieregularnym porzgdku obiekty przestajg byc¢
tylko lustrami, a stajg sie wariacjg na temat przestrzeni
i sposobu, w jaki jg odbieramy.

Tafle w wielu rozmiarach i ksztattach, umieszczone
w przestrzeni, wysoko nad gtowami widzow, zyskujg po-
nadto rzezbiarski charakter. W pojedynke sg minimali-
styczne, oszczedne, a zestawione razem wzajemnie sie
przenikajg, stajg sie mocne w wyrazie i jeszcze bar-
dziej nawigzujqg do $wiata natury — delikatnych ptatkéw

kwiatow unoszgcych sie na wietrze.
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Floating petals of steel

Tafla Ois set of mirrors alluding by their shape to drops
of liquid metal. Their irregular ovals also evoke associations
with perfectly polished stones. The organic character of
the Taflas is broken by the metallic gleam of steel, ma-
king them objects that adjust to their surroundings.

In the installation composed of mirrors ascending the
staircase of the Royal Palace, Oskar Zieta reveals the spa-
tial potential of blown metal. The mirrored surface of the
Taflas reflects the surroundings and the natural light fal-
ling through the windows of the building. Suspended in
an abstract, irregular order, the objects cease to be just
mirrors, but become avariation on the theme of space
and how we interpret it.

The Tafla mirrors, in numerous dimensions and shapes,
located within a space high above the visitors' heads, also
assume a sculptural character. Individually they are mini-
malist and spare, but displayed together they interpe-
netrate one another, becoming strongly expressive and
alluding even more to the world of nature—delicate flower

petals wafting into the air.







Performans
Czasoprzestrzeni

Jedli o dagerotypie, czyli fotografii wykonanej
na btyszczgcej, metalowej blasze pisano, ze to ,lu-
stro obdarzone pamieciq”’, to stalowe obiekty, me-
ble i rzezby Oskara Ziety sq lustrami ,wielu pamieci”.
Btyszczgca, nieregularna powierzchnia Rond i Taofli,
a takze wiekszych obiektow takich jok Sonar czy
Aorta, uprawia gre z kazdym otoczeniem, w ktorym
sie znajdzie. Nie przekazuje o nim obiektywnej praw-
dy — wytgcznie punkt widzenia patrzgcego. Doktadnie
to wydarzyto sie na wystawie w Muzeum Miejskim we
Wroctawiu, gdzie prace Ziety zostaty zaaranzowane
w zabytkowych przestrzeniach. W ten sposéb po-
wstat katalog nowych kontekstow dla kolekcji osiemna-
stowiecznych obiektow, widokow i wnetrz, dla atmosfery
epoki wojen napoleonskich oraz dla samych rzezb.
Dziatania w poprzek historycznych epok, tgczenie nowe-
go ze starym, wspodtczesnego z zabytkowym, to znana
i skuteczna metoda budowania dramaturgii wokét tema-

tow, ktére sg uniwersalne niezaleznie od historycznego
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Spatiotemporal
performance

If the daguerreotype, a photograph made on
a shiny metal plate, was described as “a mirror with
a memory,” then the steel objects, furniture and sculp-
tures by Oskar Zieta are "mirrors with many memories.”
The gleaming, irregular surface of Rondo or Tafla, as well
as larger objects such as Sonar or Aorta, play a game
with every environment in which they are found. They
don't convey the objective truth about them, but only
the viewer's perspective. This is precisely what happe-
ned at the exhibition at the City Museum of Wroctaw,
where Zieta's works were arranged in the historic spaces.
Inthis fashion, a catalogue of new contexts was generated
for the collection of 18th-century objects, views and in-
teriors, for the atmosphere of the era of the Napoleonic
Wars and for the sculptures themselves.

Actions taken across historical eras, combining the
old and the new, the contemporary and the antique, are
a well-known and effective method of building drama

around themes that are universal, regardless of the histo-

kostiumu. Zderzenie form z odlegtych epok daje nowq jo-
kosc¢, odswieza spojrzenie i naturalnie inspiruje ciekawosce.
W takich momentach bardziej liczy sie bilans energetyczny
danej kompozyciji niz jej stylistyczna ,poprawnosée”. Takg
taktyke przyjeta na przyktad rezyserka Sofia Coppola
w swoim filmie o krélowej Francji Marii Antoninie (2006).
Wigczyta do $ciezki dzwiekowej punkowg muzyke zlat 80.
XX wieku i w ten sposob podkreslita nihilistyczng atmos-
fere francuskiego dworu. Na podobnym efekcie bazowat
amerykanski artysta Jeff Koons, kiedy prezentowat swoje
metalowe, wielkoformatowe rzezby w zabytkowych wne-
trzach Wersalu, wy$miewajqgc kicz wspdtczesnego kon-
sumpcjonizmu w kontekscie lokalizacji, ktéra powstata dia
skrajnie konsumpcjonistycznych celéw. Kontrast tradycji
z nowoczesnosciq jest tez stosowang z sukcesem stro-
tegig wystawienniczg najwigkszego festiwalu fotogra-
ficznego w Japonii. Na Kyotographie* klasycy europejskiej
awangardy sg z sukcesem eksponowani w  tradycyj-
nych wnetrzach éwigtyrh zen czy cesarskiego patacu.
Prace Ziety wtozone w kontekst wnetrz i kolekcji Patacu
Krolewskiego idealnie odnalazty sie w zatozeniach po-
dobnej eksperymentalnej filozofii. Zwtaszcza, ze bycie
Joomiedzy”, na styku dziedzin, jest wpisane w nature
prac i dziatan tego artysty od poczgtku jego kariery.
Zieta dziata konceptualnie i kontekstowo: proces
kreacji jest dla niego réwnie wazny, co efekt koricowy,
a wrecz go determinuje. Widac¢ to na kazdym kroku jego
dziatalnosci: zaczynajgc od autorskiej technologii pracy
ze stalg FiDU, przez kolekcje obiektow przeznaczonych
do wnetrz, a na rzezbach w przestrzeni miejskiej konczgc.
Te minimalistyczne dzieta majg barokowe usposobie-
nie", bo inspirujg do odbierania przestrzeni wieloma zmy-
stami. | to jest doktadnie to, czego nam, ,smartfonistom”,
dzi$ potrzeba: rdwnowagi dla wyeksploatowanego zmystu
wzroku. Dziesie¢ lat temu, kiedy powstawato studio Zieta,
dysproporcja miedzy percepcjqg wzrokowq a pozostaty-

mi zmystami nie byta jeszcze az tak joskrawa. W tamtych

rical costume. The collision of forms from distant eras ge-
nerates a new quantity, refreshes the gaze, and naturally
inspires curiosity. At such moments, the balance of ener-
gy of a given composition counts more than its stylistic
"correctness.” This was the track taken for example by the
director Sofia Coppola in her 2006 film albout the Queen of
France, Marie Antoinette. She included 1980s punk music
in the soundtrack, thus underlining the nihilistic atmosphere
of the French court. The American artist Jeff Koons relied on
a similar effect when he presented his large-scale metal
sculptures in the landmark interiors of Versailles, ridiculing
the kitsch of contemporary consumerism in the context
of a location erected for radically consumption-oriented
aims. The contrast between tradition and modernity is also
applied successfully in the exhibition strategy of the largest
photography festival in Japan. At Kyotographie®, classic
exemplars of the European avant-garde are successfully
exhibited in the traditional interiors of Zen temples or the
Imperial Palace. Zieta's works installed in the context of the
interiors and collections of the Royal Palace find an ide-
al place, under the assumptions of a similar experimentall
philosophy. Especially as being “in between,” at the inter-
section of fields, has been inherent in the nature of this ar-
tist's works and pursuits since the start of his career.

Zieta operates conceptually and contextually:
for him, the process of creation is just as important as the
final effect, and indeed determines it. This can be seen
in every step of his activity, starting from his unique tech-
nology of working with steel, which he calls FiDU, through
the collections of objects designed for interiors, ending with
sculptures for urban space. These minimalist works have
a "Baroque disposition,” as they inspire us to perceive spa-
ce through multiple senses. And that is precisely what we,
the “smartphone generation,” need today: a balance for
the overexploited sense of sight. Ten years ago, when
Zieta Studio was founded, the disproportion between visu-

al perception and the other senses was not yet so glaring.

“Kyotographie to najwiekszy miedzynarodowy festiwal dedykowany dzie-
dzinie fotografii w Japonii. Odbywa sie w historycznej stolicy kraju, Kioto, od
2011 roku. Prezentuje najwazniejsze nazwiska z historii medium oraz innowa-
cyjne przyktady wspodtczesnej pracy z obrazem fotograficznym.

“Kyotographie is the largest international photography festival in Japan,
held in the historical capital, Kyoto, since 201. It presents the most im-
portant phenomena from the history of the medium as well as innovative
examples of contemporary work with the photographic image.
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czasach kultowy dzi$ stotek Plopp oglgdany na festiwa-
lach i wystawach dizajnu, onieémielat swoim architekto-
nicznym charakterem. Dzi$ nadal jest bezpretensjonalny.
Z jednej strony jego lustrzana powierzchnia tworzy
bariere dla dotyku, z drugiej forma imitujgca dmu-
chane, miekkie meble wywotuje trudng do opanowa-
nia pokuse testowania.

To byt rodzaj poczucia humoru, ktérego do dzié bra-
kuje wielu polskim projektom. Wtedy ten walor tym moc-
niej podbijat oryginalnos¢ obiektu Ziety, a dzi$ widag,
Ze na przestrzeni dekady dowcip wyewoluowat w rodzaj
tworczego dystansu do materiatu i wiasnych pomystéw.
Oskar Zieta nie powtarza sig, nie kopiuje wczesniejszych
rozwigzan, nie idzie na tatwizne ani nie probuje przypo-
dobac¢ sie widzowi. Najbardziej wyrazistym przyktadem
tego podejécia jest Nawa, miejska rzezba-pawilon no-
minowana do prestizowe] europejskiej nagrody Miesa
van der Rohe, ale rownie spektakularnie wypada tez
rzezba Urban Crystals, przypominajgca portal do innej
czasoprzestrzeni. Na wroctawskiej wystawie zostata za-
aranzowana w ogrodzie na tytach Patacu Krolewskiego.
Lustrzana rama o nieregulamych ksztattach interpreto-
wata stonowang, klasycyzujgcq fasade muzeum oraz
grzeczne, przystrzyzone na modte francuskg trawni-
ki niczym jozzman podczas jom session. W zaleznosci
od kgta patrzenia, grupa Urban Crystals rozptywata sie
w bfekicie nieba, kompresowata historyczne otoczenie lub
kadrowata miejskg panorame, z najwyzszym budynkiem
Wroctawia, Sky Tower, w tle.

We wnetrzach patacowych rzezbiarskie interwen-
cje przebiegaty na podobnych zasadach. Jesdli przyjqce,
ze kultura materialna tworzy rodzaj krajobrazu danej
epoki, to jego oglgdanie powinno odbywac sie metodg
,odwroconej perspektywy”. Tego okreslenia pierwot-
nie uzyt David Hockney w odniesieniu do tradycyjnego
chinskiego i japonskiego malarstwa, ktére syntetycznie
operuje wieloma perspektywami w ramach jednej kom-
pozycji. Petne deformujgcych odbi¢ prace Ziety sym-
bolicznie wykreowaty w kolekcji muzeum wspomniany
stan odwrotnej perspektywy. Historyczne wyposaze-
nie: lustra, zastony, stoty, S$wieczniki oraz olbrazy, kiedys zyty
w czyich$ dioniach i spojrzeniach. Zderzenie z hi-te-
chowg powierzchnig zasilto je nowg energig. Ciepty

odcien miedzianego krzesta Chippensteel wszedt w dia-

When the now-cult Plopp stool was viewed at that time
at design festivals and shows, it was intimidating for its
architectonic character. Today it remains genuine. On
one hand its mirrored surface creates a barrier for the
touch, but on the other hand the form, imitating soft, in-
flated furniture, generates a hard-to-control urge
to testit.

This was asort of sense of humour that to this day is
lacking in many Polish designers. Then this quality all the
more strongly overshadowed the originality of Zieta's ob-
ject, but today it is apparent that over the space of a de-
cade the wit has evolved into a kind of creative distance
toward the material and his own concepts. Oskar Zieta
doesn't repeat himself, doesn't copy his earlier solutions,
doesn't take the easy way out, and doesn't pander to the
viewer. The clearest example of this approach is Nawa,
an urban sculpture/pavilion nominated for the prestigio-
us EU architectural prize the Mies van der Rohe Award,
but the sculpture Urban Crystals works to equally specta-
cular effect, suggesting a portal to another space-time.
At the Wroctaw exhibition, it was installed in the garden
behind the Royal Palace. The mirrored frame with irregu-
lar shapes interpreted the restrained, classicizing facade
of the museum and the polite lawns, trimmed in the French
mould, much as a jozzman might interpret a standard
tune in a jam session. Depending on the viewing angle,
the Urban Crystals group flowed in the blue sky, com-
pressed the historic surroundings, or cropped the urban
panorama, with the tallest building in Wroctaw, Sky
Tower, in the background.

In the palace interiors, the sculptural interventions were
carried out under similar principles. If we accept that ma-
terial culture creates the landscape type of the given era,
it should be viewed using the method of "reverse perspec-
tive." This term was originally used by David Hockney with
reference to traditional Chinese and Japanese paintings,
which synthetically operate from numerous perspectives
within a single composition. Zieta's works, full of distor-
ting reflections, symbolically created within the museum’s
collection this state of reverse perspective. The historical
furnishings—mirrors, curtains, tables, chandeliers and pa-
intings—once were dalive in someone’'s hands and gazes.
Colliding them with high-tech space charged them with

new energy. The warm hue of the copper Chippensteel

log z miodowym fornirem sekretarzyka. Seria zwiercio-
det Rondo powieszona na tle wzorzystych tapet miedzy
oknami o ciezkich zastonach, wyglgdata jokby zamd-
wit je sam Fryderyk Wilhelm Il. Aorta lewitujgca na jednej
z klatek schodowych uwspodtczesnita bryte kamien-
nych, eliptycznych schodow. Trojwymiarowy Sonar
rozsadzit strukture drobnych, bfekitnych kafelkéw
w stylu holenderskim. Klawesyn, ktory mogtby sta-
tystowa¢ w Kolacji na cztery rece" Paula Barz'a,
dzieki stotkowi Plopp byt gotdw na przyjecie wspdt-
czesnego kompozytora (gdyby taki akurat zjowit sie
w muzeum).

Te nowe relacje i ,anomalie” same w sobie staty sie
dzietem sztuki: performansem czasoprzestrzeni. To w pro-
sty sposdb pokazuje, jak bardzo dziedzina historii tylko
z pozoru jest zamknietym i kompletnym katalogiem obiek-
tow czy wydarzen. Wrecz przeciwnie: historig, jest materig
plastyczng i chetnie podddije sie kreacji, o ile stworzy sie jej
odpowiednie warunki. Podobnie jok stal i autorski proces
jej obrobki FIDU, ktdére lezg u podstaw dziatan Oskara Ziety
i jego studia. Ekspozycja w Muzeum Miejskim Wroctawia to
$wietne podsumowanie dekady jego dziatalnosci i wyraz-

na deklaracja kierunku rozwoju na przysztosc.

Ania Diduch
Krytyczka sztuki i designu
Art and Design Critic

chair entered into a dialogue with the honey-coloured
veneer of the secretary. The Rondo series of mirrors su-
spended against the background of patterned wall-
paper between the windows with heavy curtains looked
as if they had been commissioned by Frederick William Il
himself. Aorta, levitating in one of the staircases, upda-
ted the profile of the elliptical stone steps. The three-di-
mensional Sonar exploded the structure of the small, blue,
Dutch-style tiles. The harpsichord could have served as
a prop in Paul Barz's period play "Mégliche Begegnung”,
with its fictional meeting between Bach and Handel, but
thanks to the Plopp stool it was ready to receive a con-
temporary composer (if one happened by the museum).
These new relations and "anomalies” became a work
of art in themselves: a spatiotemporal performance.
This simply shows how the field of history only appears
on the surface to be a closed, complete catalogue of ob-
ject and events. To the contrary: history is a plastic material
and readily submits to creativity if only the right conditions
are provided. The same is true for steel and the unique pro-
cess for working it, FiDU, which lies at the foundations of the
work of Oskar Zieta and his studio. The exhibition at
the City Museum of Wroctaw was an excellent sum-
ming up of the decade of work and a clear declaration

of the direction to be taken in the future.
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Komnaty Krolewskic

W blasku eklektycznej
wyobrazni

Obiekty i rzezby Oskara Ziety staty sie katalizatorem
znaczen w historycznych komnatach, wprowadzajgc
do nich nowg energie i udomawiajqc je tak, jokby wcigz
zamieszkiwat je ekscentryczny wiasciciel.

Dialog, w jaki weszty wspdtczesne obiekty ze stali z ba-
rokowo-klasycystycznymi wnetrzami Patacu Krélewskiego,
stat sie ponadto inspiraciq dla cyklu fotografii, ktére zapre-
zentowane zostaty w przestrzeni wystawy. W kameralnych
krélewskich komnatach Fryderyka Wilhelma |l odbyty sie
sesje fotograficzne autorstwa Alicji Kielan i Kasi Materiskiej.

Fotografki, zaproszone przez Oskara Ziete do wspdt-
pracy, podeszty do tematu w zupetnie rdzny sposoéb,
odkrywajgc zwigzki miedzy przeszioscig a wspotcze-
snoscig. Zaaranzowane przez nie sceny oddajg kunszt
faktur, form i koloréw, ktére niegdys$ stanowity czese re-
prezentacyjnego patacowego blichtru, a przy tym do-
dajg obiektom Ziety nowq jakose.

Kasia Matenska siegneta do $wiata mody i wykre-
owata atmosfere pop-artowej nonszalancji. Modelka na
jej ujeciach spedza czas otoczona pieknymi przedmiotami

i rozkoszujqc sie pizzq i coca-colq.

Roval Chambers

In the glow of an eclectic
imagination

Oskar Zieta's objects and sculptures became a ca-
talyst for meanings within the historic chambers, injec-
ting them with a new energy and domesticating them,
as if they were still inhabited by an eccentric owner.

The dialogue entered into between the contempora-
ry steel objects and the Classical/Baroque interiors of the
Royal Palace also inspired a series of photographs, pre-
sented in the exhibition space. Alicja Kielan and Kasia
Matenska conducted their photo shoots in the inti-
mate royal chambers of Frederick William II.

The two photographers invited by Zieta to coopera-
te in the project addressed the theme in completely diffe-
rent manners, disclosing the connections between the past
and the present. The scenes they arranged convey the
art of the textures, forms and colours that once made up
a part of the impressive glitter of the palace, while also ve-
sting Zieta's objects with a new quality.

Kasia Matenska drew on the world of fashion and cre-
ated an atmosphere of pop-art nonchalance. The model
in her shots lounges amid beautiful objects while savo-

uring pizza and Coca-Cola.
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Plopp Stool (Heat Collection)

00

Alicja Kielan natomiast zaaranzowata w baroko-
wych komnatach sytuacije petnej przepychu, awangar-
dowej imprezy. Stotki Plopp i konsole G-Console stajg
sie na tych fotografiach uczestnikami wyobrazonego
awangardowego przyjecia.

Dzieki niecodziennemu otoczeniu i indywidualnemu
podejséciu fotografek, kultowe obiekty Zieta Studio zo-
staty zaprezentowane w nowym swietle. W kontekscie
historycznych mebliidodatkdéw, w swiezejoprawie eklek-
tycznej wyobrazni, ich lustrzane ptaszczyzny zyskaty inny
wymiar — futurystycznych form gteboko zakorzenionych

w tradycji.

Alicja Kielan staged a splendorous, avant-garde party
in the Baroque rooms. In her photos, the Plopp stools and
G-Consoles become participants in an imagined event.

Thanks to the unique surroundings and the indivi-
dual approach of the two photographers, the cult Zieta
Studio's objects were presented in a new light. In the con-
text of historic furniture and accessories, in the fresh set-
ting of an eclectic imagination, their reflecting surfaces
took on a different dimension, of futuristic forms deeply

rooted in tradition.
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W zoltym pokoju
micszkalnym i sypialni
Frydervka Wilhelma 11

Od 25 stycznia do 22 kwietnia 1813 roku mieszkat
tu krol Fryderyk Wilhelm II, ktéry na czas wojny przeciw
Napoleonowi przenidst swojg rezydencje do Wroctawia.

Na jednej ze $cian, tuz obok kominka wisi
JPortret  Beaty Abigail von Buddenbrock” autor-
stwa Antoine'a Pesné bgdz Georga Lisiewskiego
(ok. 1745). Obraz, oprawiony w oryginalng roko-
kowg rame ze ztoconymi detalami, ramuje kompozycje
z krzestem Chippensteel zaaranzowang przez Alicje Kielan.

Do pokoju przylega niewielkie pomieszczenie sypial-
ne monarchy. Jego wyposazenie stanowi mahoniowe
tozko przypominajgce pierwotne umeblowanie, spro-
wadzone w 1813 roku z zamku Charlottenburg, W po-
dobnym stylu utrzymane jest stojgce obok lustro w stylu

empire, ze ztoconymi lichtarzami.

68

In the vellow salon and
Frederick William 1I's
bedroom

King Frederick William Il lived here from 25 January to
22 April 1813, when he moved his residence to Wroctaw
during the Napoleonic Wars.

On one of the walls, next to the fireplace, hangs the
"Portrait of Beate Abigail von Buddenbrock” by either
Antoine Pesné or Georg Lisiewski (c. 1745). The painting,
in its original Rococo frame with gilded details, frames
the composition with the Chippensteel chair arranged by
Alicja Kielan.

The room is adjoined by the monarch's modest bed-
room space. It is furnished with a mahogany bed similar to
the original furnishings brought from the Charlottenburg
Palace in 1813. The Empire-style mirror with gold candela-

bra, standing alongside, maintains an analogous style.
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Chippensteel 0,5 Chair (Cooper Collection)
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Miedziany Chippenstecl
w zoltym salonie

“Proces odkrywania formalnych
i technologicznych wlasciwosci
materialu pobudza moja kre-
atywnos¢. Kocham ekspery-
mentowac z metalem i dopro-
wadza¢ do momentu, w ktorym
pozostawiam mu przestrzen do
przeksztalcania sic zgodnie

7 jego wlasnymi regutami™.

Miedziany Chippensteel 0.5, krzesto swojg formg na-
wigzujgce do barokowych otoman i siedzisk, zosta-
to sfotografowane przez Kasie Matenskg na tle jednego
z klasycyzujgcych luster w krélewskiej komnacie. Ze ztoco-
ng podstawq zwierciadta wspdtgra wypolerowana po-

wierzchnia krzesta, ktdre wtapia sie w dekoracyjne wnetrze.

Copper Chippensteel
in the vellow salon

“The process of discovering the
material’s formal and technolo-
gical properties is what stimula-
tes me creatively. I love experi-
menting with metal to the point
where I leave it the space to
transform according to its own
rules.”

Copyper Chippensteel 0.5, a chair alluding through its
form to Baroque ottomans and seats, was photographed
by Kasia Materiska against one of the classicist mirrors in
the royal chamber. The gilded base of the mirror is harmo-
nized with the polished surface of the chair, which blends

into the decorative interior.
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Chippensteel 0,5 Chair (Cooper Collection)
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Bolid Longboard green

6

Nie funkgja.
Po prostu sztuka

Zielony pokdj mieszkalny Fryderyka Wilhelma Il ume-
blowany byt pierwotnie w 1796 roku wedtug rysunkéw
Karla Gottharda Langhansa w angielskim klasycystycz-
nym neogotyku. Nastepnie zmieniono jego wystrdj na
kameralny, w barokowym stylu. Obecnie pokdj zdobig
dwa imponujgce blizniacze lustra powstate ok. 1825 roku
w Berlinie. Charakteryzujg sie one smuktymi proporcjami
i prostg architekturg uzupetniong antykizujgcymi detala-
mi. Drewniane, kanelowane pétkolumny z gtowicami w stylu
korynckim flankujg te zwienczone bogato dekorowanymi
naczotkami lustra.

To tutaj Kasia Matenska uchwycita lustrzang deko-
racyjnos¢ Bolida. To unikatowy lustrzany obiekt i mata
eksperymentalna forma rzezbiarska. Optywowy ksztatt
longboarda zostat w nim przettumaczony na jezyk stali.
W formie Bolida zaciera sie granica miedzy sztukg a pro-
jektowaniem uzytkowym, miedzy tym, co artystyczne i tym,

co funkcjonalne.

No function.
Just art

Frederick William II's green residential room was ori-
ginally furnished in 1796 according to drawings by Karl
Gotthard Langhans in the English classicizing neo-
Gothic style. Then, its interior was changed to an inti-
mate, baroque style. Currently, the room is decorated
by two imposing twin mirrors created c. 1825 in Berlin.
They are characterized by slender proportions and sim-
ple architecture, supplemented by classical details.
The panes of the mirrors are flanked by wooden, fluted
half-columns with Corinthian capitals, crowned by a ri-
chly decorated entablature.

Here, Kasia Matenska captured the mirroring deco-
rativeness of Bolid. It is a unique mirrored object and
a small experimental sculptural form. Its streamlined
shape of a longboard was translated to reflective steel.
In the Bolid's form, the border between art and indu-
strial design, between the artistic and the functional

vanishes.

|
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Plopp i Parova
w salonie czerwonym

Pokoj niegdy$ wyposazony byt w gustowny kom-
plet mieszczarskich mebli ze schytku XVIII wieku, charak-
terystycznych dla éwczesnych wnetrz dworskich. Wystroj
ograniczat sie do drewnianych boazerii, tekstylnych obi¢
i krysztatowego zyrandola z warsztatu berlinskiego.

Po II wojnie $wiatowej odtworzono czes¢ dekoracii
w postaci profilowanych gzymsow przysufitowych, elipso-
idalnych supraport z malowidtami o tematyce antycznej
w technice en grisaile na ztiotym tle, oraz czterech nisz
z ornamentykg muszlowo-wstegowaq.

Jedna z nisz znalazta sie w centrum fotografii Alicji
Kielon — gdzie stalowe wazony Parova oraz stotki Plopp,
ikoniczny projekt Oskara Ziety, ukazane sq w towarzy-

stwie ciezkich zaston i Biedermeierowskiego krzesta.

Plopp and Parova
in the red salon

This room was once furnished with a tasteful suite
of bourgeois furniture from the late 18th century, typical
of courtly interiors of that time. The decoration is limited to
wood panelling, fabric upholstery, and a crystal chandelier
manufactured in Berlin.

After the Second World War, a portion of the decora-
tion was recreated in the form of ceiling mouldings, ellip-
soid pediments with scenes of ancient themes painted
in the en grisaille technigue on a gold background, as
well as four niches with shell-and-ribbon trim.

One of the niches found its way into the centre of
a photo by Alicja Kielan, where the steel Parova vases and
Plopp stools, an iconic design by Oskar Zieta, are ac-

companied by heavy curtains and Biedermeier chairs.

d and Mini) & Parova Vases set




crete Table Top

bo Stools (Standard and Mini) & G - Console with Con



Rondo & Sonar Mirrors
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Rondo, Plopp
i G-Console na audiencji
w nicbieskim pokoju

To tutaj podczas wojny 1813-1815 krol Fryderyk Wilhelm
Il przyjmowatt wszystkich dostojnikow i najwazniejszych do-
wodcow wojskowych.

Zieta zaaranzowat tutaj dwa lustra Rondo w prze-
strzeniach miedzyokiennych (fot. Kasia Matenska).

Na $cianie zachodniej komnaty wisi olejny ob-
raz pedzla Emila Hantena (1827-1902) ze scenq przed-
stawiajgcg marszatka polnego Gebharda Leberechta
Bluchera udajgcego sie wraz z wojskiem pod Waterloo.
Obraz zobaczymy na fotografii Alicji Kielan z konsolg

G-Console i stotkiem Plopp.

g}
+

Rondo, Plopp and
G-Console attend an
audience in the blue room

It was here that during the war of 1813-1815 that King
Frederick William Il received all dignitaries and the most im-
portant military leaders.

Here Zieta arranged two Rondo mirrors in the spa-
ces between the windows (photo by Kasia Matenska).

On the western wall of the chamber hangs an oil pain-
ting by Emil Hunten (1827-1902) with a scene depicting Field
Marshal Gebhard Leberecht von Blucher proceeding with
his army outside Waterloo. The painting is shown in Alicja

Kielan's photograph with the G-Console and a Plopp stool.

8

Pins, Kamyki & G - Console with Concrete Table Top
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Nictypowy cksperyment

Oskar Zicta w rozmowic o re—
belii w muzeum i o wspolcze-
snej odmianie kunsztu

Magdalena Zieba-Grodzka: Wystawa w Muzeum
Miejskim Wroctawia powstata w wyniku tzw. szczesliwe-
go zbiegu okolicznosci. Obecnie istnieje swoisty trend
fgczenia przestrzeni historycznych ze sztukg wspdt-
czesng. Czy nie bylo wiec tak, ze chciate$ swoje pra-

ce pokaza¢ w tego rodzaju historycznej przestrzeni?

Oskar Zieta: Oczywiscie, myslatem o takiej prezenta-
cji juz weczesniej, ale bardziej w kontekscie sprawdzenia
dziatania moich obiektow i rzezb w realnej przestrzeni —
a ta realnos¢ barokowo-klasycyzujgcych komnat
byta dla mnie wyzwaniem. Pokazywanie obiektow
wykonanych z lustrzanej pofatdowanej stali w jakiej-
kolwiek przestrzeni zawsze daje im nowy kontekst.
We wnetrzach zabytkowych bylo to tym ciekawsze.
Z jednej strony, te wypolerowane i odbijajgce otocze-
nie realizacje dopasowujq sie do przestrzeni wokot nich,
z drugiej za$, zawsze jg w jki$ sposob interpretujg. Stgd
zresztq tytut wystawy, ktéry odnosit sie do deformacyjnego
aspektu odbi¢, jokie generujg moje rzezby i wybrane
obiekty Zieta Studio.

Unusual experiment

Oskar Zicta in a conversation
about rebellion in a musecum and
a contemporary type of artisan-

ship

Magdalena Zieba-Grodzka: The exhibition at the
City Museum of Wroctaw arose as a result of fortuito-
us circumstances. Now there is something of a trend
of combining historic spaces with contemporary art.
Did you not wish to show your works before in this type

of historic space?

Oskar Zieta: Of course, | thought of such a presen-
tation earlier, but more in the context of testing the
operation of my objects and sculptures in real spa-
ce—and the readlity of these Classical/Baroque cham-
bers was a challenge for me. Showing objects made of
mirrored, folded steel in any space will also generate a
new context. In landmark interiors, this was all the more
interesting. On one hand, these projects, polished and
reflecting the surroundings, adjust to the space around
them, but on the other hand they always in some way
interpret that space. Hence the title of the exhibition,
which alluded to the distorting aspect of the reflections
generated by my sculptures and selected objects of
Zieta Studio.
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Juz w trakcie trwania wystawy wiele oséb zwrd-
cito uwage na jej pokrewienstwo z tego rodzaju inter-
wencjami w przestrzen muzealng za pomocqg sztuki, jak
chociazby pokaz rzezb Jeffa Koonsa czy Takashiego
Murakamiego w Wersalu. Potem okazato sig, ze w niemal
tym samym czasie Anish Kapoor rowniez pokazat swoje
rzezby w zabytkowych komnatachi ogrodach Houghton
Hall w Shernborne w brytyjskim hrabstwie Norfolk. Cho¢
niektorym moze to wydawac sie kontrowersyjne, to ta-
kie dziatania przyczyniajg sie do ozywienia muzealnych
wnetrz, przywracajg je wspoétczesnosci. Wydaje mi sieg,
ze cos$ podobnego udato nam sie osiggngc¢ w Patacu

Krélewskim we Wroctawiu.

Dotychczas prezentowate$ swoje realizacje w suro-
wych przestrzeniach galerii sztuki i w nowoczesnych sho-
wroomach lub tez w kontekscie miejskim — jok rzezby Wir
czy Nawa. Czego oczekiwate$ po wystawie ,Deformacje

odbicia"?

Wszystko dziato sie tak szybko, ze nie miatem ja-
snych oczekiwan. Wazne byto, aby w rzeczywistoséci od-
wotanych wystaw zagranicznych i miedzynarodowych
targow zaprezentowac to, nad czym przez ostatni rok
pracowatem wraz z zespotem, m.in. rzezbe Urban Crystals.
Natomiast od poczgtku bytem pewien, ze energia wio-
zona w te wystawe nie pdjdzie na mame. Mimo ze byta
zorganizowana i zrealizowana w czasie pandemii, przynio-
sta wiele dobrego: udato sie zaprezentowac czekajgce na
wylot do Nowego Jorku rzezby, a przy okazji pokazac szer-
szej publicznosci najnowsze prace.

Temat deformaciji odbicia caty czas jest obecny w mo-
jej dziatalnosci artysty i projektanta. To zagadnienie, ktére
wcigz eksploruje ze wzgledu na materiat, z jokim pracuje —
wypolerowang blache. Obiekty Zieta Studio sg formalnie
bardzo proste, jednak dzieki elementowi odbicia, stajqg sie
intrygujgce. Wystawa byta rodzajem eksperymentu, moz-
liwoscig sprawdzenia, jak te obiekty odnajdujg sie w histo-
rycznej przestrzeni.

Sytuacja byta zupetnie nietypowa zarowno dla mnie
i mojego zespotu, jak i dla samego Muzeum, gdzie
w tym czasie wiekszo$¢ wystaw zostata przetozona

na pozniejszy termin. Dzieki temu przez ponad miesigc

During the show, many people pointed out its kinship
to interventions of this type into the museum space using
art, such as the exhibition of sculptures by Jeff Koons and
Takashi Murakomi at Versailles. Later it turned out that
at just about the same time, Anish Kapoor was also sho-
wing his sculptures in the historic rooms and gardens of
Houghton Hall in Norfolk. Although it may seem controver-
sial to some, such initiatives can revive museum interiors,
restoring them to modemity. | think we managed to achie-

ve something like that at the Royal Palace in Wroctaw.

Previously you had presented your projects in raw
spaces of art galleries, in contemporary showrooms, or
in an urban context, as with the sculptures Wir and Nawa.
What did you expect from the exhibition "Distortions of

Reflection"?

Everything happened so fast that | didn't have clear
expectations. It was important, given the reality of cancel-
led foreign shows and international fairs, to present what
| had worked on over the past year with the team, inclu-
ding the sculpture Urban Crystals. However, | was sure from
the start that the energy invested in this exhibition would
not go to waste. Although it was organized and execu-
ted during the pandemic, a lot of good came from it.
We managed to present sculptures waiting to be flown
to New York, and at the same time to show the latest
works to a broader audience.

The theme of the distortions of reflection is always
present in my work as an artist and designer. It's an issue
I continually explore, due to the material | work with—
polished metal sheets. The Zieta Studio objects are for-
mally very simple, but the element of reflection makes
them intriguing. The show was a kind of experiment, an
opportunity to check how these objects function in a
historical space.

The situation was entirely atypical for me and my
team and for the museum itself, where at that time
most of the exhibitions had been postponed. Thanks
to this, for over a month we could operate within
the museum spaces, check, test, and gradually in-
stall objects in specific rooms. First we had to show

the sculpture Urban Crystals in the gardens, then the

mogliémy dziota¢ w przestrzaniach muzealnych, spraw-
dzag, probowac i stopniowo wprowadzac¢ obiekty do
poszczegdlnych sal. Najpierw mielismy pokaza¢ samg
rzezbe Urban Crystals w ogrodach, potem pojawit sie po-
myst wystawy luster, a nastepnie — o$mielony otwarto-
$cig muzeum — zaczgtem wprowadzac mniejsze obiekty
do gablot i nawigzywac dialog z eksponatami muzeal-

nymi. To byto zaskoczenie i pozytywny efekt lockdownu.

Tytut wystawy odnosi sie do wizualnych deformaciji,
jakie pojawiajq sie na powierzchni Twoich obiektow z wy-
polerowanej stali, ktérych charakterystycznym elementem
sq pofatdowane brzegi. Jednak w samej ekspozycji row-
niez pojawito sie zagadnienie ,deformacji” — dekonstruk-
cji kontekstéw muzealnych, ktére zawsze sg wynikiem
pewnego wyboru obiektéw z réznych epok i zgromadze-
nia ich w jednej przestrzeni. Jak Twoje skrajnie nowoczesne

obiekty wptynety na muzealng narracje?

Chciatoym mysle¢, ze udato sie zachowac¢ réwnowa-
ge miedzy samq prezentacjg moich obiektow a tym, co
na co dzien prezentowane jest w historycznych komna-
tach: zabytkowymi meblami, obrazami, tkaninami. Mysle,
ze udato sie nawigzac z muzealng narracjg ciekawy dialog
bez zdominowania przez moje charakterystyczne projekty.
Zresztg w Muzeum mielismy do czynienia z rownie mocnymi
materiatami i fakturami: ztocone drewno, dekoracyjne
detale, zdecydowane kolory.

Powiedziatboym nawet, ze dzieki temu, ze Muzeum byto
zamkniete, otworzyto sie na co$ nowego, niecodziennego.
Tym bardziej, ze moje rzezby i lustra zostaty w nim umiesz-
czone w sposob catkowicie intuicyjny, czasami nawet po-
dyktowany checig stworzenia wizualnej zabawy. Tak byto
w przypadku zielonego Bolida, ktory oparty o rzezbe Paula
Schulza stat sie elementem tgczgeym jg z terazniejszosciqg.
Miecz zaprojektowany dla KTR zaistniat obok biate] broni
z kolekcji Muzeum Miejskiego, a stotek Plopp zastgpit tra-
dycyjne krzesto do fortepianu.

Byto to dziatanie dos¢ rebelianckie, ale publicznose
bardzo pozytywnie odebrata tego typu interwencje. Staty
sie one pretekstem do rozwazan, czy artysta wspdtcze-
sny moze w taki sposdb nawigzywac dialog czy wrecz

wkracza¢ w tresc innego dzieta sztuki. Z pewnosciq wy-

idea for a show of mirrors came up, and then, em-
boldened by the openness of the museum, | began
to install smaller items in display cases and create
a dialogue with the museum exhibits. This was a surpri-

se, and a positive effect of the lockdown.

The title of the show alludes to the visual distortions
arising on the surface of your polished steel objects, a cha-
racteristic element of which is folded edges. But in the show
itself, the issue of "distortion” also arise in the sense of de-
construction of the museum context, which always results
from a certain selection of objects from various eras and
gathering them together in one space. How did your radi-

cally modern objects impact the museum narrative?

I'd like to think that we managed to maintain a ba-
lance between the presentation of my objects as such
and what is presented every day in these historic rooms:
antique furniture, paintings, textiles. | think we managed
to enter into an interesting dialogue with the museum
narrative without my characteristic designs becoming
overbearing. After all, at the museum we were dealing
with equally strong materials and textures: gilded wood,
decorative details, striking colours.

| would even say that the museum being clo-
sed opened up for us something new and unique.
Particularly as my sculptures and the mirrors were pla-
ced within the museum in an entirely intuitive way, so-
metimes even dictated by a desire to create a visual
game. That was the case with the green Bolid leaning
against a sculpture by Paul Schulz, becoming an ele-
ment linking it to the present. The sworn designed for
KTR felt at home alongside the cold steel from the City
Museum collection, and the Plopp stool took the place
of a traditional piano stool.

This was quite a rebellious initiative, but the pu-
blic has received interventions of this type very positi-
vely. They have become a pretext for deliberations on
whether the contemporary artist can somehow enter
into a dialogue or indeed intrude into the content of
another work of art. Undoubtedly the exhibition deman-

ded close attention from the audience. Both Crystals
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stawa wymagata od widzéw spostrzegawczosci. Zardwno
Crystals Table w jednej z sal z obrazami czy lustra Rondo

w komnatach wrecz wtapiaty sie w te przestrzen.

Na wystawie pojawito sie kilka wgtkéw: z jednej strony
dialog z eksponatami muzealnymi, z drugiej zaaranzowana
.komnata luster”, a na zewnqtrz, w barokowych ogrodach,
rzezba Urban Crystals. Co jest dla Ciebie wspdlnym mia-

nownikiem fgczgcym te rézne narracje?

Wspdlnym mianownikiem jest to, co zawarte w ty-
tule wystawy, czyli odbicia - przedstawienie przestrzeni
wnetrz i ogrodéw Muzeum odbitych w obiektach Oskara
Ziety. Chodzito o to, ze zaprezentowane obiekty dupliko-
waty przestrzenie muzealne w formie deformacyjnych od-
bi¢. Zaczelismy od prostej wystawy zaprezentowanej na
trzecim pietrze — typowej ekspozyciji lustrzanych obiektéw
nawigzujgcej do patacowych ,sal krysztatowych”. Dzieki
temu, ze spedzilismy w Muzeum wiecej czasu niz za-
ktadalismy, udato sie dodatkowo wykona¢ instalacje

site-specific i interwencje w ekspozycje.

Chciatabym nawigzaé do luster, ktére w réznych for-
mach pojawity sie w Muzeum. Ich réznorodne formy dajg
ogromne mozliwosci ekspozycyjne. Jednoczesnie, patrzgc
na nie, nie sposdb uciec od skojarzen ze $wiatem natural-

nym. Skqd u Ciebie ta fascynacja biomimikrg?

Bionicznos$¢ od dtugiego juz czasu tworzy DNA dziatan
moich jako artysty oraz projektanta. Formy luster sg mini-
malistyczne i mogq kojarzy¢ sie z kroplami wody czy ka-
watkami kamieni. Jednak moim zdaniem ich bioniczno$¢
bardziej niz w formie przejawia sie w dos$¢ skomplikowanym
procesie ich powstawania.

Wszystkie te formy swoj poczgtek majg w mo-
ich szkicach, ktére nauczytem sie tworzy¢ niejoko ze
Swiadomoscig mozliwosci technologicznych. Rysunki
sq rzeczywiscie zakotwiczone w naturze, bo takie for-
my pozwala mi kreowac¢ technologia, w jakiej dziatam.
Jednoczesnie wiasnie w procesie deformaciji stali, na
ktorym opierajg sie moje prace, wykorzystujemy sity na-

turalne - to stata wspodtpraca cztowieka z materiatem.
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Table in one of the rooms with paintings, and the Rondo

mirrors in the chambers, blended right into this space.

There were several threads explored in the show: on
one hand, a dialogue with museum exhibits, on the other the
installed “chamber of mirrors,” and outside, in the Baroque
gardens, the sculpture Urban Crystals. For you, what is

the common denominator linking these varied narratives?

The common denominator is what is set forth in the
title of the show, i.e. reflections—the presentation of spa-
ces of the interiors and gardens of the museum reflected in
objects by Oskar Zieta. The point was that the presented
objects would duplicate the museum spaces in the form of
distorted reflections. We began from a simple exhibition
presented on the third floor—a typical display of mirro-
red objects alluding to the palatial “crystal chambers.”
Because we spent more time at the museum than origi-
nally planned, we also managed to execute site-specific

installations and interventions in the exposition.

| would like to discuss the mirrors that appeared in va-
rious forms in the museum. Their diverse forms provide huge
display possibilities. At the same time, gazing at them, it
is impossible to avoid associations with the natural world.

Where do you derive this fascination with biomimicry?

For a long time, bionics has made up the DNA of my
activities as an artist and a designer. The forms of the mir-
rors are minimalist and may evoke drops of water or pie-
ces of stone. But in my view, their “bionicity” is manifest not
so much in their form as in the quite complicated process
of their creation.

All of these forms begin in my sketches, which | learned
to create with, so to speak, an awareness of the techno-
logical possibilities. The drawings are actually anchored in
nature, because the technology in which | operate allows
me to create such forms. At the same time, in the process
of distortion of steel, which my designs are based on, we
exploit natural forces—it's constant cooperation be-

tween man and material.

Organiczna, a jednak sterowana technologiq for-
ma pojawita sie réwniez w nowo zaprezentowanej rzez-
bie — Aorta. To najbardziej nietypowy i zaskakujgcy obiekt
na wystawie. Co$, czego jeszcze nie mielismy okazji oglgdaé
wczesniej w Twoim wykonaniu. Czy to efekt eksperymentéw
formalnych podczas pracy nad rzezbami w przestrzeni pu-

blicznej czy tez osobny projekt?

Aorta to forma, ktéra moze mie¢ wiele oglgdow

- w zaleznosci od punktu spojrzenia prezentuje inne ob-
licze. Rzeczywiscie jest ona efektem moich poszukiwar
przestrzennych. Rowniez w Wirze stojgcym w warszaw-
skiej Galerii Pétnocnej chodzito o to, aby rzezba z kazde-
go miejsca wyglgdata inaczej. Podobnie byto przy Nawie
— ma ona kilka réznych widokdw. Z jednej strony jest za-
kreconym tunelem, z drugiej prostym tukiem, z jednej stro-
ny jest transparentna, a z drugiej tworzy masywng bryte.
W tym roku otrzymata natomiast kolejny widok — z gory,
z okien Concordia Design Hub. To ciekawe, bo tworzgc
Nawe, zawsze spoglgdatem na jej modele z goéry i ta
perspektywa jest dla mnie wazna. Aorta tez jest takg
formg, na ktérg mozna spoglgdac z rdéznych stron po
to, aby za kazdym razem zobaczy¢ zupetnie inny ksztatt.
W tej rzezbie gtownym zagadnieniem jest wia-
$nie zmiana formy w zaleznosci od punktu patrzenia
na nig. Istotne ptynnosci stalowych profildw, kto-
re sq ramami dla powietrza przeptywajgcego po-
miedzy nimi. A pamietajmy, ze powietrze to tez
ich gtowny budulec.. Mimo swojej poetyckosci,
W gruncie rzeczy jest to bardzo matematyczna for-

ma, powstata joko wynik obliczen i eksperymentow.

Na wystawie zaprezentowates rzezbe Mercury — zto-
zong z osobnych ,stalowych kropel” kompozycje o for-
mie kota. Podobna multiplikacja form miata tez miejsce
przy instalacji na klatce schodowej, ktéra ztozona byta

z Tafli réznej wielkosci. Skgd pomyst na takie podejscie?

Sqdze, ze jest to wynik ewolucji w mysleniu o for-
mach, ktére tworzymy w Zieta Studio. Zaczynatem od
pojedynczych obiektow, ktére teraz coraz czesciegj
mam ochote sktada¢ w mniej lub bardziej zamkniete

kompozycje. Mercury jest formg zamknietg — kotem zto-

An organic form, yet controlled by technology, ap-
peared also in the newly presented sculpture Aorta. It
is the most unusual and surprising form in the show. It's
unlike anything we have encountered before in your
practice. Did this result from formal experiments during
the work on sculptures in public space, or was it a sepa-

rate project?

Aorta is a form that can take many appearances—it
presents different faces depending on the point of view. In
fact it is the fruit of my spatial inquiries. Also in Wir, installed
in the Warsaw's Galeria Péthocna, the point was for the
sculpture to look different from each location. It was similar
with Nawa—it has several different views. From one side it
is a twisted tunnel, and from the other a simple arch; from
one side it's transparent, and from another presents a solid
mass. This year, it took on another view—from above, out
of the windows of the Concordia Design Hub building. This
is interesting, because when | was creating Nawa, | always
looked at the models from above, and this view was impor-
tant to me. Aorta can also be examined from various sides,
every time presenting an entirely different shape.

In Aorta the main puzzle is the change in form de-
pending on the point from which it is viewed. The flu-
idities of the steel sections, which are frames for the air
flowing between them are essential here. And we should
remember that air is also its principal material. Poetic it
may be, but fundamentally it is a highly mathematical

form, arising as a result of calculations and experiments.

At the exhibition you presented the Mercury sculp-
ture, a composition in the form of a circle made up
of separate “steel drops.” A similar multiplication of forms
occurred in the installation in the staircase, composed
of Tafla objects of varying sizes. Where did the idea

of this approach come from?

| believe that it was the result of an evolution in thinking
about the forms we create at Zieta Studio. | began with in-
dividual objects, which now | am more and more inclined to
combine into more or less closed compositions. Mercury is
a closed form—a circle made up of irregular steel "drops.”

But at Zieta Studio we also have objects called Kamyki and
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zonym z nieregularnych stalowych kropli”. Ale w Zieta
Studio mamy tez Kamyki i Piny, ktére mozna samodziel-
nie uktada¢ w dowolne instalacje $cienne — dopasowa-
ne do danego miejsca.

Jedli chodzi o Tafle, to zawsze chciatem je zaprezento-
wac w takiej przestrzennej instalacji. Okazato sie, ze klatka
schodowa w Muzeum jest do tego doskonatym miejscem —
przestronna, z mozliwoscig zainstalowania w niej elemen-
téw na réznych wysokosciach. Tafle idealnie zgraty sie z jej
rytmem. Podobnie jak Aorta, ktora zawista w drugiej, zabyt-
kowej, klatce schodowej i $wietnie wpisata sie w eliptyczne

linie schoddw i balustrad.

Punktem kulminacyjnym wystawy byta grupa
rzezbiarska Urban Crystals. Trzy monolity ustawione
na osi ogrodu. Mialy pojawi¢ sie one na Times Square
w Nowym Jorku, tymczasem zagoscity we Wroctawiu.
Jak zmiana kontekstu wptyneta na same rzezby? Co$

Cie zaskoczyto?

To rzezby, ktore bardzo dobrze wyglgdajg w kaz-
dym miejscu — sq jok kameleon. Pokazanie ich w ogro-
dach Patacu Krélewskiego byto rodzajem dalszej
zabawy z tymi obiektami. Miaty one juz pierwsze sesje
fotograficzne w zielonych parkach Wroctawia. Okazato
sie wtedy, ze monolity $wietnie wyglgdajg w tego typu
miejscach: odbijajg zielen i swiatto, niemal wtapiajgc
sie w przyrode mimo swojej mocnej geometrycznej for-
my. Z drugiej strony, Urban Crystals idealnie wpisaty sie
w 0$ symetrycznego, zaprojektowanego z matematycz-

nqg precyzjqg, ogrodu.

W swojej tworczosci balansujesz miedzy bionicznymi,
obtymi formami a agresywnymi geometriami rzezb takich
jak Urban Crystals. Zaryzykuje stwierdzenie, ze pierwsze sqg

niezwykle kobiece, a ostatnie kojarzg sie z sitg i dominacjg.

Zaréwno jedne, jak i drugie sg dla mnie wazne.
Nie czuje, aby byta miedzy nimi jakas$ granica czy roz-
nica jakosciowa. Architektoniczne, ostre formy istnia-
ty od zawsze w mojej tworczosci. Przyktadem tego jest
Gliederfusser, czworondg, ktéry powstat w wyniku de-

konstrukcji ludzkiej sylwetki. Jest on dos$¢ ostry w for-
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Piny, which can be freely arranged into wall installations,
suited to the specific site.

I always wanted to present the Tafla objects in such
a spatial installation. The staircase at the museum pro-
ved to be the perfect place for this: spacious, with the
possibility of installing elements there at various heights.
The Tafla mirrors perfectly harmonized with its rhythm.
It was the same with Aorta, which hung in the other hi-
storic staircase and wonderfully suited the elliptical li-

nes of the stairs and the balustrades.

The culmination of the exhibition was the sculp-
tural group Urban Crystals—three monoliths erected
along the axis of the garden. They were supposed to
appear in Times Square in New York, but instead visited
Wroctaw. How did the change of context impact the

sculptures themselves? Did anything surprise you?

These are sculptures that look good in any loca-
tion, like a chameleon. Showing them in the gardens of
the Royal Palace was a way of further toying with the-
se objects. Before, they had their first photo sessions
in the green parks of Wroctaw. It turned out then that
these monoliths look great in sites like this—they reflect
the greenery and the light, melting into nature despite
their strong geometrical form. On the other hand, Urban
Crystals perfectly fit the symmetrical axis of the garden,

designed with mathematical precision.

In your work you balance between bionic, oval
forms and the aggressive geometries of sculptures like
Urban Crystals. | daresay the former are unusually femi-

nine, while the latter suggest strength and domination.

Both are important to me. | don't feel that there is
any boundary or qualitative difference between them.
Sharp, architectonic forms have always existed in my
work. An example is Gliederfusser, a four-legged cre-
ature that arose from deconstruction of the human fi-
gure. It is quite angular in form, and the prototype was

made from raw steel, which rusts.

The exhibition coincided with the 10th anniver-

mie, a w dodatku prototyp wykonany byt z surowej stali

ulegajgcej procesom rdzewienia.

Wystawa zbiegta sie z dziesiecioleciem Twojej
dziatalnosci biznesowej. Jak podsumowatbys te dekade
z perspektywy wiasnego rozwoju? Udato Ci sie przeciez
przenies¢ swoje wizje na wiekszq skale — to naprawde

niezwykte...

W ciggu tych lat ewolucja zaistniata na wie-
lu poziomach. Bez mojego zespotu: ludzi, ktérzy znajg
sie na technologii i umiejg wcielic w zycie nawet naj-
bardziej szalone pomysty, nie udatoby sie wiele od-
waznych projektéw. Bez zaplecza biznesowego nie
mogtbym natomiast tworzy¢ wielkoskalowych obiektéw
takich jok Nawa. Ciesze sig, ze procesy koncepciji, kre-
acji i wdrozenia odbywajg sie w catosci w Zieta Studio.
Doswiadczenie i wiedza, jokie dzieki temu zdobywamy,
to wspodtczesna odmiana kunsztu czy tez tego, co kie-
dys$ nazywane byto fachem. Ta wiedza technologiczna
potrzebna mi jest po to, aby w intuicyjny sposdb moc
tworzy¢ obiekty z metalu deformowanego cisnieniem
wenetrznym. Tak jak rzezbiarz operujgcy w glinie czy
w drewnie potrzebuje wyczucia narzedzi, ktérych uzy-
wa, tak w moim przypadku tymi ,narzedziami” sg za-
awansowane technologie, a wspodtczesng odmiang

warsztatu rzezbiarskiego — zespdt, z ktdérym pracuje.

sary of your business. How would you sum up the de-
cade from the perspective of your own growth? You
managed to shift your visions to a larger scale, which

is truly striking.

Over these years, evolution has occurred on many
levels. Without my team—people who know about
technology and how to bring to life even the craziest
ideas—many bold projects would have been impossible.
And without business backing | could not have created
large-scale objects such as Nawa. I'm happy that the
processes of conception, creation and implementation
are carried out entirely at Zieta Studio. The experience
and knowledge we gain thanks to this are a contem-
porary type of artisanship, or what was once called a
vocation. | need this technological knowledge to create
objects out of metal distorted through internal pressure.
Just as sculptors working in clay or wood need a feel for
the tools they use, in my case the "tools" are advanced
technologies, and the team | work with is the contempo-

rary version of the sculptor's workshop.



Biografia

Oskar Zieta to artysta zafascynowany formalny-
mi wiasciwosciami metali, ktére przeksztatca w rzezby
igrajgce ze zmystami, nierzadko oniesmielajgce skalg
i przekraczajgce granice miedzy tym, co mozliwe, a tym,
co jedynie wyobrazone. W swoich realizacjach wyko-
rzystuje autorskg metode formowania metalu, ktéra
stwarza nieskonczone mozliwosci manipulowania ma-
teriatem, jednoczesnie nie pozbawiajgc go autentyzmu
i rzemie$lniczej naturalnosci.

Zieta tworzy zarowno rzezby bazujgce na mate-
matycznej precyzji, jak i organiczne obiekty poddajgce
w watpliwos¢ geometrie euklidesowq. Jego realizacje
sq wynikiem bliskiej relacji cztowieka z materiatem, kté-
rq praktykowali juz jego ojciec Jan i dziadek Bolestaw.
Podczas gdy oni wykuwali stal za pomocg sity wia-
snych rgk i ciezkich narzedzi, Oskar Zieta stosuje w swo-
jej praktyce bardziej wyrafinowane sposoby obrobki.
Jest kowalem 4.0 rzezbigcym za pomocg danych, ktére
materializuje pod postacig rzezb sprawiajgcych wra-
zenie subtelnie uksztattowanych przez sity natury. Jest
w nich zawarta prawda o tworzywie, z jakiego powstajg
— Zieta bowiem deformuje i stabilizuje metal cisnieniem
wewnetrznym, na podstawie skrupulatnie gromadzo-
nych na jego temat informacji. W jaki sposdb zacho-
wa sie pod wptywem okreslonej sity? Jak wypolerowana
powierzchnia odbije otoczenie? Jak kontekst wptynie

na odbior danej formy? To pytania, z jokimi Zigta mierzy
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Biography

Oskar Zieta is an artist fascinated with the formal
properties of metals, which he transforms into sculptu-
res that play with the senses, often intimidate with their
scale and cross the border between what is possible
and what is only imagined. In his works, he uses his ori-
ginal method of metal forming, which gives him endless
possibilities of manipulating the material, while not de-
priving it of authenticity and craftsmanship naturality.

Zieta creates both sculptures based on mathe-
matical precision, as well as organic objects that qu-
estion Euclidean geometry. His projects are the result
of a close relationship between man and the material,
a practice already exercised by his father Jan and
grandfather Bolestaw. While they forged steel with the
help of their own hands and heavy tools, Oskar Zieta in
his work uses more sophisticated machining methods.
He is a 4.0 blacksmith who carves with data, which he
materializes in the form of sculptures — that give the im-
pression of being subtly shaped by the natural forces.
They contain the truth about the material from which
they are made - Zieta deforms and stabilizes metal
with internal pressure, on the basis of meticulously col-
lected information about it. How will it behave under the
influence of a certain force? How will a polished surface
reflect its surroundings? How will the context influence
the reception of a given form? These are the questions

that Zieta faces during the creative process based on

sie w procesie tworczym opartym na idei kontrolowa-
nej utraty kontroli. Jednoczesnie pozostawia on mate-
riatowi spory margines wolnosci, dzieki ktorej wchodzi
z nim w dialog zaréwno w $wiecie wirtualnym i realnym
— przeksztatcajge bity w atomy, a te znowu w repre-
zentacje bitowe. Dzieki tej wspodtpracy z tworzywem
obiekty jego autorstwa cechujqg sie dawkg precyzyjnie
zaplanowanej poetyckosci.

Urodzony w 1975 roku Oskar Zieta jest architek-
tem, artystg, rzemieélnikiem i projektantem proce-
sow oraz zatozycielem Zieta Studio. Mieszka i pracuje
we Wroctawiu. Posiada tytut doktora Eidgenossische
Technische Hochschule w Zurychu. W 2010 roku zapro-
jektowat swoje pierwsze prace w skali architektonicznej,
m.in. instalacje Blow & Roll dla Muzeum Wiktorii i Alberta
w Londynie. Rzezba, ztozona z napompowanych
na miejscu profiléw, zawierata w sobie element zabawy
i performansu, ktory obecny jest do dzisiaj w tworczo-
$ci artysty wcigz eksperymentujgcego ze skalg i formg,
a takze z estetycznym potencjatem stalowych struktur.

Jest tworcq najwyzszej rzezby w przestrzeni pu-
blicznej w Polsce o nazwie Wir (Warszawa 2017), a tak-
ze rzezbiarskiego pawilonu miejskiego Nawa (Wroctaw
2017), ktory przyczynit sie do rewitalizacji otaczajgcego
go obszaru. W 2019 roku Nawa zostata nominowana do
prestizowej nagrody w dziedzinie architektury wspot-
czesnej — Europejskiej Nagrody Miesa van der Rohe.

Prace Oskara Ziety znajdujg sie m.in. w zbio-
rach Museum fur Gestaltung w Zurychu, Pinakothek
w Monachium, Muzeum Sztuk Pieknych w Montrealu

i Centrum Pompidou w Paryzu.

the idea of a controlled loss of control. At the same
time, he leaves the material a considerable margin of
freedom, thanks to which he enters into a dialogue with
it both in the virtual and real world — transforming bits
into atoms, and these again into bit representations.
Thanks to this cooperation with the material, his ob-
jects are characterized by a dose of precisely planned
poetics.

Oskar Zieta, born in 1975, is an architect, artist, craf-
tsman and process designer, and the founder of Zieta
Studio. He lives and works in Wroctaw. He holds a PhD
from Eidgenossische Technische Hochschule in Zurich.
In 2010, he created his first works on an architectural scale,
including Blow & Roll installation for the Victoria and Allbert
Museum in London. The sculpture, composed of profiles in-
flated on the spot, contained an element of fun and per-
formance, which is present to this day in the work of the
artist still experimenting with scale and form, as well as with
the aesthetic potential of steel structures.

He is the creator of the highest sculpture in public
space in Poland, called Wir (Warsaw 2017), as well as
the urban sculpture of Nawa (Wroctaw 2017), which con-
tributed to the revitalization of the surrounding area. In
2019, Nawa was nominated for the prestigious award in
the field of contemporary architecture — the European
Mies van der Rohe Award.

Oskar Zieta's works belong to the collections of such
museums like the Museum fur Gestaltung in Zurich, the
Pinakothek in Munich, the Montreal Museum of Fine Arts

and the Centre Georges Pompidou in Paris.
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Solo Exhibitions

"Blow & Roll" installation, Victoria & Albert Museum,

London Design Festival, Great Britain (2010)

“Stilwerk" at the Design Days Dubai, United Arab
Emirates (2013)

Plopp as part of the permanent exhibition of the
Museo Nazionale Della Scienza E Della Tecnologia
Leonardo Da Vinci, Milan, Italy (2016)

“Materiat z gwiazd", Domek Miedziorytnika
(Copperman'’s House), Wroctaw, Poland (2016)

"Miedziany dizajn Oskara Ziety”, Muzeum Miedzi
w Legnicy (Museum of Copper in Legnica), Poland
(2016)

.Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci”,
Muzeum Miasta Gdynia (Gdynia City Museum),
curated by Anna Sliwa and Izabela Botoz (2017).

.Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci”,
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie (National Art
Gallery in Sopot), Poland (2017)

.Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci”,
Instytut Designu Kielce (Kielce Design Institute),
Poland (2018)

"Polish(ed) Reflections”, Museum Jerke
Recklinghausen, Germany (2018)

“Crystals. Light and Form”, Music. Design. Form.,

Filharmonia w Szczecinie (Philharmonic in Szczecin),

Poland (2019)

“Distortions of Reflection. Reflections of Disor-
tion", Muzeum Miejskie Wroctawia (City Museum of
Wroctaw), Poland (2020)

"Mirrortopia”, Concept 101 Showroom, Beijing,
China (2020)

Oskar Zieta at the Line Park, Gallery All, Hangzhou
City, China (2020)

Oskar Zieta at Maison Joseph, Hangzhou City,
China (2020)
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“"Cada Canto Cada Conto. Art, Architecture,

Ceramic and Design”, CABANAmMad Galllery, Lisbon,

Portugal (2020)

“Inflatales. Oskar Zieta's Steel Stories”, GAGA Gal-
lery of Architecture, MOS Scene at the Theatre of

Julius Stowacki in Cracow, Poland (2021)

“Steel Lifes. Oskar Zieta's Vases”, HE Concept
Store, Warsaw, Poland (2021)

“In the Depth of Reflection. Oskar Zieta at Gdansk
Museum”, Muzeum Gdarnska (Museum of Gdansk),
Poland (2021)

Joint Exhibitions

"YDMI Award 2008 German Design Council”,
exhibition Red Dot Award, Product Design, Essen,
Germany (2008)

Plopp exhibited at the Saatchi Gallery, by Phillips
de Pury, London, Great Britain (2010)

"Young Creative Poland” exhibition, Salone del
Mobile di Milano, Italy (2010)

“ldea and Imagination Experience Hall",
Seoul Design Fair (2010)

"Reflections”, Vienna Design Week, Austria (2011)

“Industrious | Artefacts, the evolution of crafts”,
organized by Studio Makkink & Bey and the
Zuiderzee Museum in Enkhuizen, Netherlands (2011)

“Common Roots. Design Map of Central Europe”,
Holon Design Museum, Israel (2017)

"Designers’ Open”, Leipzig, Germany (2011)

"Future Nomads", DMY International Festival of

Design in Berlin, Germany (2013)

.Niemcy nie przyszli" group exhibition, Muzeum
Sztuki Wspotczesnej we Wroctawiu (Museum of
Modern Art at Wroctaw), Poland, curated by Michat
Bieniek (2015)

"Polish Design: in the Middle of"”, Dutch Design
Week, Netherlands (2014)

"Polish Job", Milan Design Week, Italy (2014)

“Future is Now", Norman Foster Foundation, Madrid,

Spain (2014)

"Open Ended”, Kazerne Gallery, Eindhoven, Nether-
lands curated by Lidewij Edelkoort (2015)

“Sempering”, part of the XXI| Triennale di Milano
International Exposition, MUDEC, Italy (2016)

"21st Century. Design After Design; Beauty &
Pragmatism. Pragmatism & Beauty”, part of the XXI
Triennale International Exhibition, Museo della Per-
manente, Milan, Italy, curated by culture.pl (2016)

|

.Design Dialogue: Poland - Brazil”, Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, Brazil, curated by
Magda Kochanowska, Ewa Solarz and Gabriel

Patrocinio (2016)

+Design Dialogue: Poland - Brazil”, Museu Nacional
do Conjunto Cultural da Republica, Brazil (2016)

“Future is Now", Norman Foster Foundation, Madrid,
Spain (2017)

KOOKU living spaces, Art Basel, Switzerland (2018)

“Chez un Connaisseur”, RINCK & Savannah Bay
Gallery, Paris Design Week, France (2020)

"Design without Borders” (Hatartalan Design),
Kiscelli Muzeum, Budapest, Hungary, curated by
Szilvia Szigeti and Tamas Radnéti (2020)

“La Manufacture. A Labour of Love”, Gare Saint
Sauveur, Lille, The Design Capital, France, curated
by Lidewij Edelkoort and Philip Fimmano (2020)
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Collections

e Baden State Museum, Germany (2010)

e Victoria & Albert Museum, London, Great Britain
(2010)

e Centre Georges Pompidou, Paris, France (2011)
Pinakothek der Moderne, Munich, Germany (2017)

e Holon Design Museum, Israel (2012)

e Musee des Beaux-Arts, Montreal, Canada (2012)

e Badisches Landesmuseum Karlsruhe, Germany
(2013

e Zurich Design Museum, Zurich, Switzerland (2013)
e Museum fur Gestaltung, Switzerland (2013)

e Museum Jerke, Recklinghausen, Germany (2014)
e Denver Art Museum, USA (2015)

® Vitra Design Museum, Weil am Rheim, Germany
(2016)

e National Museum of History and Art, Luxembourg
(2016)

e Museum of Copper, Legnica, Poland (2016)

e Museo Nazionale Della Scienza E Della Tecnologia

Leonardo Da Vinci, Milan, Italy (2016)

e Four Domes Pavilion, Wroctaw, Poland (2016)

e Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica,

Brasilia, Brasil (2017)
e National Museum in Warsaw, Poland (2017)
® City Museum of Gdynia, Poland (2017)
¢ National Museum in Cracow, Poland (2018)
e Gdynia City Museum, Poland (2020)

e City Museum of Wroctaw, Poland (2020)
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Awards

YDMI Award German Design Council

DMY Award for Innovation in production process,
(2008)

Materialica Technology Award for Plopp stool
(2009)

Design Preis der Bundesrepublik Deutchland Award,
Rat fur Formgebung for Plopp (2009)

Audi-Mentorpreis for Oskar Zieta by A&W (201)

Architektura-Murator “Innovation in Architecture”
Award for NAWA (2019)

German Design Award for Nawa (2019)

European Mies van der Rohe Award Nomination for
Nawa (2019)

£6dz Design Must Have Award for Ultraleggera
(2020)

Materialica Design + Technology Award 2020 Best
of Award in the Product Category for Ultraleggera
(2020)

Red Dot Award Product Design 2021 for Ultraleg-
gera chair (2021)

L6dz Design Must Have Award for Triglav (2021)
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