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Wstep

Muzeum Gdanska jest gospodarzem najwazniejszych w Gdansku
Swieckich obiektéw posiadajgcych historyczny wystréj: Ratusza
Gtéwnego Miasta — przez wieki siedziby wtadz municypalnych,
Dworu Artusa — mieszczanskiego salonu i centrum zycia towarzy-
skiego oraz Domu Uphagena — siedziby patrycjusza gdanskiego
z XVIIl wieku.

Muzealnicy —straznicy pamieci, strzegg historycznych wnetrz i dbajg
o nie. Niekiedy jednak sg sktonni do eksperymentéw, zwtaszcza ta-
kich, ktére majg naceluwzbudzeniewwidzu refleksjinad przesztoscig
i przysztoscig. Stare i ultranowoczesne... to zestawienie nie jest oczy-
wiste —budzi dyskusje, prowokuje, zachwyca, oburza.

Muzeum Gdariska wspélnie z Oskarem Zietg przygotowato wysta-
we czasowg W gtebi odbicia. Oskar Zigta w Muzeum Gdaiiska, trwa-
jaca od 13 maja do 28 listopada 2021 roku. Ekspozycja pre-
zentowana byta w dwéch naszych oddziatach, Dworze Artusa
i Domu Uphagena.

Wystawa ma sktoni¢ widzéw do zadawania pytan o to, jak wspét-
czesny dizajn rdzni sie od tradycyjnych, historycznych technik rze-
miesIniczych, czyjest onich kontynuacja, czy tez stat sie samoistna
sztuka. Na te pytania prébujemy znalezé odpowiedzi, zderzajac
obiekty Oskara Ziety z historycznymi wnetrzami.

Dwor Artusa to jeden z najbardziej rozpoznawalnych i reprezenta-
cyjnych zabytkéw Gdanska, zlokalizowany w samym sercu miasta,
przy Trakcie Krélewskim, czyli ulicy Dtugiej i Dtugim Targu. Budy-
nek powstatw potowie XIV wieku i byt trzykrotnie przebudowywa-
ny. Ostateczny wyglad uzyskat okoto 1617 roku, kiedy tojego fasada
potudniowa zostata uksztattowana przez Abrahama van den Bloc-
ke, artyste przybytego z Niderlandéw.

Dwor Artusa przez wieki petnit rézne funkcje. Byt siedzibg bractw
mieszczanhskich oraz miejscem spotkan elit towarzyskich, ktérych
cztonkowie pochodzili z réznych krajéw, a osiedli w Gdansku. Od
1530 roku byt réwniez salg otwartych rozpraw sgdowych, a w la-
tach 1742—1932 — gietdg zbozows. W czasach swojej Swietnosci,
od XV do XVII wieku, podejmowano tu nastepcéw tronu, szlachte
i patrycjuszy, kupcow oraz artystow.

Sam budynek Dworu, powaznie uszkodzony podczas dziatan wo-
jennych w marcu 1945 roku, zostat po Il wojnie odbudowany i od-
restaurowany, a w 1984 roku przeksztatcony w muzeum — oddziat
Muzeum Cdanska (dawniej Muzeum Historii Miasta Gdariska).

Dom Uphagena przy ulicy Dtugiej 12 to dawne domostwo gdan-
skiego patrycjusza, erudyty, naukowca i bibliofila Johanna Upha-
gena (1731—1802). To jedyny tego rodzaju zabytkowy obiekt
w Gdanskuijeden z niewieluw pétnocnej Europie. Usytuowana od
ulicy kamienica o waskiej fasadzie i dwie oficyny wokét wewnetrz-

nego podwdrza dajg wyobrazenie typowej zabudowy gdanskich
parceli. Mozna tu zobaczy¢, jak zyli dawni zamozni gdarnszczanie.
Przez reprezentacyjng wysokg sieni, a p6zniej salon, duza jadal-
nie i mniejsze saloniki —zwiedzajgcy przechodzg do pomieszczen
gospodarczych potozonych na parterze. Ocienione lipg podwoérze
ze studzienkg jest wspaniatym miejscem wytchnienia od zgietku
wspodtczesnego miasta.

W latach 1911-1944 dziatato tu muzeum wnetrz mieszczanskich,
lecz sama nieruchomo$¢ pozostata wtasnoscig Fundacji Rodziny
Uphagendw. Pod koniec wojny, podobnie jak cate Gtéwne Miasto,
ulegta ona powaznemu zniszczeniu. Udato sie uratowaé zabytko-
wy wystréj, wywieziony w 1944 roku poza Gdansk. Odbudowany
w latach piecdziesigtych XX wieku Dom Uphagena dtugo jednak
czekat na rekonstrukcje zabytkowych wnetrz. Po wielu latach
prac konserwatorskich i rekonstrukcyjnych, w1989 roku, Muzeum
Cdanska otworzyto go dla gosci jako swéj oddziat. Od tego czasu
jego wnetrza ,przenoszg” zwiedzajacych w XVIII wiek.

Do takich przestrzeni Muzeum zaprosito wspétczesnego Artyste
i pozwolito mu na twércze interwencje. W dwdch oddziatach Mu-
zeum Gdanska widzowie moga zobaczy¢ ponad sto autorskich prac
Oskara Ziety —sg to krzesta, stoly, lustra, dekoracyjne wazony, pa-
rawany oraz inne przedmioty. Najwiekszym obiektem jest rzeZba
Kraken—zawieszony pod sklepieniem w Wielkiej Hali Dworu Artusa
mityczny stwor, postrach marynarzy, sprawca morskich katastrof.

Muzeum zwrdcito sie z propozycja wspdtpracy do Oskara Ziety,
jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich dizajneréw, kté-
rego pasja sg wnetrza. JesteSmy bardzo ciekawi Panstwa opinii
o koegzystendji historycznych wnetrz oraz wspétczesnego dizajnu
i oczywiscie zapraszamy do dyskusiji...

Dziekuje za przyjecie zaproszenia panu Oskarowi Ziecie oraz cate-
mu zespotowi jego Wspdtpracownikéw. Wystawa ta nie powstata-
by bez zaangazowania pracownikéw Muzeum Cdarska — sktadam
podziekowania pani Izabeli Jastrzembskiej-Olkowskiej, kurator-
ce ekspozycji ze strony Muzeum, panu Grzegorzowi Jedlickiemu
i pani Agnieszce Barczewskiej z Dziatu Realizacji Wystaw i Wyda-
rzen, a takze pracownikom technicznym pod kierunkiem pana Ar-
kadiusza Szeksztetty.

Waldemar Ossowski

Dyrektor Muzeum Gdanska



Foreword

The Museum of Gdansk incorporates the most important secular
buildings in the city, namely the Main Town Hall, which served as
the seat of the municipal authorities for centuries; the Artus Court,
the salon of the bourgeois and the center of its social life, and the
Uphagen House, home of a17*—century Gdarsk burgher.

The museologists — the wards of the memory, protect the historic
interiors and look after them. They are, however, willing to experi-
mentattimes, especially if these experiments make visitors reflect
on the past and the future. The old versus the state-of-the-art...
such combination is far from being obvious — it initiates discus-
sions, provokes, amazes, or outrages.

The Museum of Gdarsk together with Oskar Zieta have prepared
a temporary exhibition titled In the Depth of Reflection. Oskar Zigta
at the Museum of Gdansk, open to the public from 13 May to 28 No-
vember 2021. The exhibition is presented in two of our branches:
the Artus Court and Uphagen House.

The exhibition is meant to make visitors start asking questions on
how contemporary design differs from traditional, historic crafts-
manship techniques, is it their continuation, or whether it has be-
come an art of its own. We are going to look for the answers by
juxtaposing Oskar Zieta’s objects with historic interiors.

The Artus Court is one of the most recognizable and repre-
sentative historic monuments of Cdansk, located at the very
heart of the city along the Royal Way, namely Dtuga street
and Dtugi Targ. The building itself was built in the middle
of the 16™ century and was reconstructed three times in its history.
Its present-day look was formed around 1617 when his southern
facade was rebuilt by Abraham van den Blocke, an artist who came
to Gdarsk from the Netherlands.

Throughout centuries, the Artus Court has served various func-
tions. It was home to confraternities and gathered local social
elites whose members came from different countries but decided
to settle down in Gdansk. Starting from 1530 it was also the place
foropen court hearings and in years 1742 —1932 —a seat of the grain
exchange. In its glory days, spanning from the 15" to 17" century, it
was there that the heirs to the throne, noblemen, patricians, mer-
chants, and artists were received.

The building of the Artus Court, which was severely damaged
in March 1945, was rebuilt and restored after WWII, and later, in
1984, turned into a museum —a branch of the Museum of Gdarsk
(previously known as the Historical Museum of the City of Gdansk).

The Uphagen House at 12 Dtuga street is the former home of
a Gdansk burgher, art collector, scholar, and bibliophile Johann
Uphagen (1731-1802). It is a one-of-the-kind historic monument
in Gdansk and one of the few merchant houses of this type in

northern Europe. This tenement house with a narrow facade and
adjacent two outbuildings around the inner court give an idea of
a typical layout of land parcel in Gdansk. The house gives an in-
sight into the day-to-day life of the wealthy citizens of the city. The
visitors can see the representative hall with its impressive stairway,
an elegant living room, a large dining room, small sitting rooms,
and later pass to the utility rooms located on the ground floor. The
courtyard with a small well and shaded with a linden tree, is a per-
fect place for respite and pause from the bustle of the modern city.

In 19111944 the building housed a museum of the bourgeois in-
teriors, even though it remained the property of the Uphagen
Family Foundation. At the end of the war, it was severely damaged,
together with the Main City. The historic décor was luckily saved
and taken away from Gdansk in 1944. The Uphagen House, even
though it was rebuilt in the 1950s, waited for the reconstruction of
its historic interiors for a long time. It was only in 1989, after many
years of restoration and reconstruction works, that the Museum
of Gdansk finally opened it to the public as one of its branches.
Since then, the interiors of the House have been transferring their
visitors back to the 18""—century.

Such are the interiors to which the Museum has invited the con-
temporary artist to make his creative interventions. There, in the
two branches of the Museum of Gdansk, the visitors can see more
than 100 works of Oskar Zieta including chairs, tables, mirrors,
decorative vases, screens, and other objects. The biggest one is
a sculpture of Kraken — a mythical creature that terrified sailors
and caused maritime disasters for centuries, which is now hanging
under the vault of the Great Hall of the Artus Court.

The Museum proposed collaboration to Oskar Zieta, one of the
most recognizable Polish designers who is fascinated by interiors.
We are very interested in your opinion on this co-existence of his-
toric interiors and contemporary design and, naturally, invite you
to take partin the discussion about it...

I would like to thank Mr. Oskar Zieta and the whole team of his
collaborators. Making this exhibition would not have been pos-
sible without the engagement of the employees of the Museum
of Gdansk — | wish to give thanks to Ms. Izabela Jastrzembska-
-Olkowska, the exhibition’s curator on behalf of the Museum,
Mr. Grzegorz Jedlicki and Ms. Agnieszka Barczewska from the Ex-
hibition and Event Production Department, as well as to all the
technical team managed by Mr. Arkadiusz Szeksztetto.

Waldemar Ossowski

the Director of the Museum
of Gdansk




Wystawa W gl¢bi odbicia.
Oskar Zigta w Muzeum Gdanska

Praktyka wystawiania w historycznych wnetrzach sztuki wspotcze-
snej i wzornictwa siega lat osiemdziesigtych XX wieku, kiedy to
preznie zaczeta rozwijac sie turystyka historyczna, a artysci odkryli
w zabytkowych wnetrzach i kontekstach dawnej sztuki mozliwo3ci
otwierania debat na temat sposobu rozumienia wspétczesnosci.
Mimo ze tego rodzajuwchodzenie w dialog lub konfrontowanie sie
z dziedzictwem historycznym ma juz swojg tradycje i ikoniczne
realizacje, to nadal wzbudza emocje. Wydaje sie jednak, ze dys-
kusje nad statusem muzealnego mikrokosmosu — statycznego
i odpornego na dziatanie czasu — wrecz wymagaja wspétczesnego
ujecia. | nie chodzi jedynie o zapewnienie zwiedzajacym dostepu
do materiatéw multimedialnych, ale rowniez o budowanie wokét
kolekgji, zabytkowych budowli i artefaktéw innych narragji niz tyl-
ko te zakorzenione w historycznym rozumieniu rzeczywistosci.

Wystawa W gtebi odbicia. Oskar Zigta w Muzeum Cdariska jest probg
takiego wtasnie nowego spojrzenia na historyczne wnetrza oraz spo-
sobem na zmiane kontekstu obiektéw samego Oskara Ziety, ktére
nawet jesli posiadajg swojg funkcje, majg rzezbiarski charakter. Zie-
ta umiescit meble i obiekty swojego projektu we wnetrzach Dworu
Artusa i Domu Uphagena, wprowadzajac w zrekonstruowane histo-
ryczne przestrzenie element niespodzianki i zabawy.

W ,salonie dawnego Cdanska” zawitat ogromny Kraken, ktory zawist
tuz pod gotyckim sklepieniem. W osiemnastowiecznej kamienicy,
niegdys nalezgcej do rajcy gdanskiego Johanna Uphagena, artysta
umiescit za$ lustra, krzesta oraz prototypy rzezb zaprojektowanych
do przestrzeni publicznych. W wykonanych z nadmuchanego meta-
lu dzietach dostrzec mozna tytutows ,gtebie odbicia” — historyczne
przestrzenie, dzieta sztukii muzealne eksponaty ulegaja podwojeniu
w refleksach wypolerowanej stali. Ich historyczna forma zderzona
z nowoczesng forma obiektéw Ziety sktania do refleksji nad ponad-
czasowymi wartosciami obiektéw uzytkowych i dekoracyjnych oraz
nad ewolucjg myslenia o przestrzeni mieszkalnej i reprezentacyjne;j.

Projekty Ziety tgcza w sobie surowg dekoracyjnos¢ z eksperymen-
talnym podejsciem — nie sa typowymi przedmiotami uzytkowy-
mi i wtasnie dlatego z taka tatwoscig wpisujg sie w historyczny
kontekst. Ich radykalne w wyrazie formy S$wietnie wspdtgrajg
z bogato zdobionymi wnetrzami Domu Uphagena i gotycka archi-
tekturg Dworu Artusa.
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Wystawa w Gdansku jest kolejng tego typu interwencjg tego
projektanta, architekta i artysty w zabytkows przestrzen.
W 2020 roku swoje realizacje zaprezentowat w barokowo-
klasycystycznym Patacu Krélewskim, oddziale Muzeum Histo-
rycznego we Wroctawiu. Tym razem Zieta siegnagt az do morskich
gtebin i wydobyt z nich forme zainspirowang toczgcym sie na dnie
morz i oceandéw tajemniczym zyciem... Nawigzanie do historii
miasta i jego zwigzkéw z morzem to istotna czes¢ artystycznych
interwencji w dwéch oddziatach Muzeum Gdarska. Wykonane ze
stali lustra Ziety rowniez mogg budzi¢ skojarzenia z morskimi gte-
binami — ich delikatnie zdeformowane powierzchnie przywotuja
obraz zmgconej powierzchni wody. Wystarczy spojrze¢ w gtab, aby
odkryé kryjace sie w nich opowiesci.

Magdalena Zieba-Grodzka

Historyczka sztuki, PR & Marketing
Manager w Zieta Studio

The In the Depth of Reflection.
Oskar Zigta at the Museum of Gdansk Exhibition

The practice of exhibiting modern art and design in historic in-
teriors dates back to the 1980s. It was then that historical tourism
started to develop itself dynamically and the artists discovered
that antique interiors and various contexts of the old art provide
them with opportunities to initiate debates on the ways of under-
standing modern times. Even though such entering into a dia-
logue or confronting oneself with historic heritage hasits tradition
and some iconicimplementations, it continues to stir emotions. It
seems, however, that debates on the status of the museum micro-
cosm — static and time-resistant — call for some contemporary
framing. And it’s notjustabout providing the visitors with access to
multimedia materials, but also about building narratives around
collections, historic buildings, and artifacts that would be different
from those rooted in the historical understanding of reality.

The exhibition titled In the Depth of Reflection. Oskar Zigta at the
Museum of Cdaiisk is an attempt at taking a fresh look at historic
interiors and changing the context of works by Oskar Zieta which,
even if they have their own function, are sculptural in their nature.
Zieta put furniture and objects he designed himselfinto the rooms of
the Artus Court and Uphagen House to introduce an element of sur-
prise and fun into the reconstructed historical spaces.

The “salon of old Gdansk” now hosts a huge Kraken, which hovers
right under its gothic vault. The 18™-century tenement house that
used to belong to the city councilor Johann Uphagen, on the other
hand, is furnished with mirrors, chairs, and prototypes of sculp-
tures designed by Zieta for various public spaces. In those objects
made of steel inflated with air, one can notice the eponymous
“depth of reflection” — the historic interiors, works of art, and mu-
seum exhibits are doubled in the shiny polished steel’s reflections.
Their historic form, juxtaposed with the contemporary shape of
Zieta’s works, makes us thinkabout timeless qualities of utility and
decorative objects as well as the evolution in thinking about living
and representative space.

Zieta’s projects combine raw decorativeness with experimental
approach —they are not typical utility objects and that’s why they
fit into historical context with such ease. Their radically expres-
sive forms blend with lavishly decorated interiors of the Uphagen
House and gothicarchitecture of the Artus Court.

The exhibition in Gdansk is the designer, architect and artist’s yet
another intervention into historic space of such type. In 2020 he
presented his realizations in the Baroque and Classicist interiors
of the Royal Palace, the branch of the City Museum of Wroctaw.
This time Zieta reached down to the sea depths and brought the
form inspired by the mysterious maritime life.. The reference
to the city’s history and its relationship with the sea constitute
Wassignificant part of the artisticinterventions in the two branches
of the Museum of the City of Gdansk. Steel mirrors made by Zieta
may also evoke associations with sea depths — their delicately de-
formed surfaces elicit images of ruffled water. You just need to
take a lookinto its depth to discover the stories hidden inside.

Magdalena Zieba-Grodzka
Art Historian, PR & Marketing Manager
atZieta Studio
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Kraken, Neptun i mit

Zazwyczaj muzea prezentujace sztuke dawna nie
prowadza dialogu ze wspoélczesnoscig. Gdansk
jest jednym z wyjatkéw.

Z Oskarem Zietg rozmawiata
Mirella Wasiewicz

Jakie byto pierwsze Pana wrazenie po przekroczeniu progu
Dworu Artusa i Domu Uphagena?

Pierwsze, co przyszto mi na mysl, to jak pieknie odrestaurowa-
ne s3 te wszystkie przedmioty i wnetrza! Rzadko kiedy spotyka
sie tak wysokiej jakosci odnowione zabytki. Towarzyszyta mi tez
mysl, ze gdyby nie wojenne zniszczenia, takich przestrzeni byto-
by w Polsce wiecej. We Wtoszech, w Szwajcarii czy nawet na We-
grzech odczuwa sie ciggtos¢: Budapeszt peten jest zjawiskowych
miejsc, w alpejskich wioskach spotyka sie piekne budynki. Miesz-
kancy otrzymali je w spadku po poprzednich pokoleniach. U nas
0 miejsca z ciggtoscig historii jest duzo trudniej.

Wracajgc do Pani pytania, bytem pod ogromnym wrazeniem dba-
tosci, zjakg odrestaurowano Dwér Artusa i Dom Uphagena. Kiedy
ma sie mozliwos¢ prezentacji swojej pracy w takich wnetrzach,
chce sie to wykorzysta¢ na sto procent i pokazaé co$ naprawde
spektakularnego. Mam nadzieje, ze Kraken jest takim obiektem. Nie
byt to méj jedyny pomyst na te przestrzen, ale zdecydowanie najbar-
dziej zwariowany i odwazny. Ciesze sie, ze udato sie go zrealizowac.

Decyzje o umieszczeniu olbrzymiego Krakena ze stali pod
gwiazdzistym sklepieniem Wielkiej Hali Dworu Artusa
mozna odczytywac na kilku ptaszczyznach: jako starcie hi-
storii i terazniejszosci, mitu i rzeczywistosci, tradycyjnego
rekodzieta z ultranowoczesng technologia lub jako nieco
prowokacyjny eksperyment.

Bogate wnetrze Dworu Artusa domagato sie czegos wyjatkowego,
zrozmachem, mocnego w wyrazie i wzbudzajgcego emodje. Wszyst-
ko, 0 czym Pani méwi, zawiera sie w tej artystycznej interwengji. Dla
mnie jako projektanta i artysty wazne sg inspiracje naturg, bio-
mimikra, czyli nasladowanie sprytnych rozwigzan, ktére wymy-
Slita przyroda. Bioniczny dizajn, ktéry realizujemy w Zieta Studio,
polega na cigglym obserwowaniu przyrody i wdrazaniu podykto-
wanych przez nig rozwigzan do nowoczesnej technologii.
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W jaki sposob?

Podgladamy chitynowe korpusy chrzgszczy, Zdzbta traw, wazki, ktére
pompujg swoimi ptynami ustrojowymi konstrukcje skrzydet. To nas
inspiruje do réznych technologicznych poczynan, ktore testujemy.
Organiczne, przemyslane i dopasowane formy sg motywacjg naszych
dziatéw badawczo-rozwojowych. | te wiedze czesto przekuwamy
w projekty artystyczne. Kraken jest rdwniez jej rezultatem.

Chociaz Krakena nie podgladat Pan w naturze, bo to potwér
mityczny.

Owszem, Kraken jest legendarnym stworem, ale inspirowanym
gigantycznymi katamarnicami, ktére wystepujg w morskich gte-
binach. tacze zatem w tym projekcie mit i nature, a przy okazji
realizuje chtopiece fantazje, ktére snutem po lekturze Dwudziestu
tysiecy mil podmorskiej zeglugiJuliusza Verne'a.

Pamieta Pan moment, w ktorym pojawita sie idea, zeby go
stworzy¢?

Podczas pierwszej wizyty w Dworze Artusa ustyszatem o spotka-
niach, ktére odbywaty sie w tym wnetrzu. Wyobrazitem sobie
kupcéw, zeglarzy i patrycjuszy gdanskich siedzacych i rozma-
wiajgcych o wspaniatych dalekich podrézach i niebezpiecznych
trasach. Pewnie przekazywali sobie réwniez informacje o stat-
kach, ktére zatonety. Przyczyng katastrof byta pogoda, napady
korsarzy, ale w fantastycznych opowiesciach przewijac sie mu-
siaty rébwniez morskie potwory, takie jak kraken, ktéry wedtug
przekazéw zamieszkiwat Ciesnine Gibraltarskg i bronit doste-
pu do niej. Wydaje mi sie, ze duzg cze$¢ rozméw gdanszczan
mogty stanowi¢ takie watki — przeciez morskie wyprawy byty
wtedy szalenie niebezpieczne. Zeglarze i kupcy nigdy nie mie-
li pewnosci, czy z nich powrdcg. Musieli rozmawiaé o réznych
niebezpieczenstwach i mitycznych potworach.Przed wejsciem
do Dworu stoi natomiast fontanna Neptuna, boga wéd, chmur
i deszczu, ktéry wedtug starozytnej mitologii wtada krakenem.

W sytuacjach kryzysowych moze zbudzi¢ potwora do zycia i wy-
korzystacjego niszczacy site.

Przewrotnie mozna stwierdzié, ze przygotowat Pan dla
Gdanska niecodzienng obrone.

Doktadnie. Kraken —obronca Gdarska. Jest morski kontekst—Nep-
tun i mit — wszystko sie uktada.To byt silny impuls, zeby pokaza¢
krakena, ktérego sobie wyobrazitem. Zdecydowalismy sie na to,
choc jest to pierwsza tego typu realizacja w moim rzezbiarskim
dorobku. Zawsze bytem zafascynowany prostymi, geometryczny-
mi formami, a tymczasem Kraken to ogromna katamarnica —cho¢
uproszczona, to jednak wcigz dos¢ realistyczna. Jest to dla mnie
nowa forma ekspres;ji stali, z ktéra pracuje.

Obawiat sie Pan komentarzy?

Nie mam z tym probleméw. To jest eksperyment, rodzaj inter-
wengcji w zastang przestrzef. Zbieram informacje, konteksty, ni-
czego nie projektuje ze sztywnymi zatozeniami. Réwnie istotne
jest dla mnie dopasowanie do przestrzeni, dla ktérej projektu-
je dang rzezbe czy obiekt. Z wyksztatcenia jestem architektem
i wazne jest dla mnie otoczenie rzezby, to, na co ona oddziatuje
i co oddziatuje na nig.

Dlatego zdecydowat sie Pan na zmiane podczas instalowania
Krakena? Pierwotnie miat by¢ zwrécony w strone Sciany, gdzie
znajduje sie Wielki Piec, a jednak wisi w odwrotnym kierunku.

W mojej pracy konieczna jest odwaga w podejmowaniu
decyzji. Podczas pierwszej wizyty w Dworze Artusa wyda-
wato mi sie, ze Sciana z Wielkim Piecem jest centralnym
punktem i ta perspektywa jest najwazniejsza. Ale w czerwcu,
tuz przed rozpoczeciem montazu, ponownie obejrzatem wnetrze
i zdecydowatem, ze Kraken musi by¢ zwrdcony w drugg strone—tam,
gdzie przez wielkie okna wpada wiecej Swiatta, a za Sciang
budynku stoi fontanna Neptuna. Uwazam, ze dodato to dy-
namiki tej artystycznej interwencji.

A macki Krakena dzieki takiemu potozeniu lepiej komponu-
ja sie z tukami sklepienia. Morski potwér, choé najbardziej
spektakularny, nie jest jedynym obiektem w Dworze Artu-
sa. W Sieni postawit Pan m.in. parametryczny st6t G-Table
CosmicBlue, a w ostatniej sali powstata ba§niowa przestrzen
kalejdoskopowa.

Tak, wybrane obiekty Zieta Studio staty sie elementami scenografii
uzupetniajgcymi wystréj Dworu Artusa. W jednym z wnetrz zaaran-
zowatem tez lustra, ktére zestawione razem tworzg ciekawe efekty
wizualne. Znalazty sie tam: Ronda, Tafle, Nucleus oraz Monolity. Mie-
lismy taki pomyst, aby te ostatnie rzeZby umiesci¢ w Wielkiej Hali. Ale
doszlismy do wniosku, ze Kraken jest tam tak dominujagcym obiek-
tem, ze kazdy inny bedzie dla niego nieadekwatnym towarzystwem.

Taka w koficu natura Krakena.

Wiasnie! We wspomnianej ,lustrzanej galerii” w Dworze Ar-
tusa prezentujemy obiekty z naszej kolekcji w luksusowych
gradientowych wykonczeniach, gdzie turkus miesza sie ze
szmaragdowa zielenig. Kolorystycznie wpisujg sie wiec one
w koncepcje nawigzania do morskich opowiesci.

Szmaragdowe Tafle przyciggajg uwage.

Zeby uzyskaé taki kolor, trzeba precyzyjnie zaplanowac i zrealizo-
waé wymagania chemiczne, dodawaé pigmenty z doktadnoscig
co do mililitra. Uzyskujemy w ten sposéb gteboki piekny kolor,
a obiekty wygladajg prawie jak ze szkta.

Rzeczy i przestrzenie duzo méwia o ludziach. Co o gdafszczan-
kach i gdanszczanach powiedziaty Panu meble w Domu Upha-
gena i wnetrze Dworu Artusa?

Wystuchatem wielu historii podczas wspdlnych oprowa-
dzan z zespotem Muzeum Gdanska oraz dyrektorem Walde-
marem Ossowskim. Zatem przesztos¢ tych miejsc przema-
wia do mnie tym mocniej. Gdansk przez wieki byt waznym
osrodkiem, postrzeganym nawet jako centrum S$wiata, jak
chociazby w wizji Izaaka van den Blocke z poczatku siedem-
nastego wieku — Apoteozie Gdariska, ktérg podziwiaé moz-
na w Wielkiej Sali Rady Ratusza. Moge sobie wyobrazi¢, ze
6wczesni mieszkancy miasta, w wiekszosci protestanci, byli
dumnymi i pracowitymi ludZmi, ktérzy pewnie spogladali
w przysztoscé.

Mam wrazenie, ze wnetrze Domu Uphagena potraktowat Pan
zwieksza ostroznoscig, a nawet z czutoscia.

Nie mogliSmy tam zrealizowa¢ wszystkich naszych pomystéw —
umocowac do Scian pewnych obiektéw, bo byty one zbyt duze,
a innych zawiesi¢ w przestrzeni, bo byly zbyt ciezkie. Gdybysmy
mieli petng wolnos¢, zrobilibysmy pewne rzeczy inaczej.

Ale nie stysze w Pana gtosie zalu.

Absolutnie nie. Szanujemy bardzo te decyzje, bo ludzie, kté-
rzy opiekujg sie tymi przestrzeniami, podejmujg je z myslg
o jakosci prezentacji.

Znalazto sie na niej najlzejsze krzesto Swiata, uhonorowane
m.in. nagroda Red Dot. Kiedy patrzytam na Ultraleggevre...

Nanigniemoznatylko patrzeé! Trzeba konieczniejejdotknaé
i j3 podnies¢. Dopiero wtedy robi wtasciwie wrazenie. Je-
steSmy przyzwyczajeni do ciezkich mebli, a ta niezwykta
lekkos¢ tysigca szesSciuset gramméw, czyli niespetna dwoéch
kilogramoéw, jest niesamowita.
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... i paradoksalna, bo za tym najlzejszym krzestem $wiata kryje
sie ciezka praca.

Trafita Pani w sedno, Swietne okreslenie. Bede je przywotywat
na prawach cytatu. To jest nie tylko ciezka, ale réwniez wielolet-
nia praca. Dziesie¢ lat pracowaliSmy nad tym projektem. Oczy-
wiscie w interwatach, bo zajmowalismy sie tez innymi rzeczami,
ale ostatnie trzy lata bardzo intensywnie. Wcigz doprowadzamy
techniczne parametry do granicy mozliwosci, caty czas prébujemy
obrabiaé ten bardzo cieniutki materiat. Z jednej strony to ktopot
i trudno$¢, a z drugiej — poszerza nasze horyzonty. Po kontakcie
z Ultraleggerqg i doSwiadczeniu jej lekkosci kazdy zada sobie pytanie:
czemu inne krzesta sg takie ciezkie? Kolejna zaletg tego krzesta jest
wytrzymatos¢. Ultraleggera jest przeznaczona do przekazywania
z pokolenia na pokolenia. Wraz z nig zyskujemy co$ bardzo warto-
Sciowego, ponadczasowy obiekt, a nie tylko funkcjonalny mebel.

Moze dlatego Ultraleggera tak dobrze wpisuje sie w jadalnie
w Domu Uphagena. To byt dom mieszczanski, w ktérym meble
przekazywano z pokolenia na pokolenie. W tej zabytkowej prze-
strzeni trzeba sie dobrze skupi¢, zeby ja odnalez¢.

Gdyby byty uzywane przez sto lat, jeszcze bardziej wtopitaby sie
w te przestrzen. Ciekawi mnie, jak produkty Zieta Studio bedg
uzywane za kilkadziesigt lat. Na razie jesteSmy mtodg firmg,
dziesiecioletnig. Meble sprzed dwudziestu lat, prototypy stot-
koéw Plopp, stojg tylko u mnie w domu. Po tylu latach jest w nich
juz zapisana pewna opowies¢, jak w porzadnym drewnianym
stole, z ktérego korzystaty dwie generacje. Te wszystkie rysy,
zadrapania tworzg oryginalng narracje. To fantastyczne. Przed-
mioty pieknie sie starzeja, patynujg i opowiadajg nam swojg
i nasza historie.

Jak dtugo moga sie starze¢ Pana meble?

Meble Zieta Studio nie majg daty waznosci. Wszystkie nasze me-
ble sa robione w taki sposéb, by wytrzymaty minimum sto lat,
a powinny wiecej. | to moim zdaniem jest najbardziej ekologiczna
postawa, jakg mozemy wypracowaé —tworzy¢ rzeczy na pokolenia
i z poszanowaniem materiatu.

Do pariskich obiektéow w Domu Uphagena nie pasuje mi okre-
Slenie ,artystyczna interwencja”. Spektakularng interwencje
mamy w Dworze Artusa, bo Kraken dominuje w tej przestrzeni,
zmienia ja i zawtaszcza. W Domu Uphagena odnajduje raczej
dialog, rozmowe z przesztoscia.

Wie Pani, dlaczego to jest jednak interwencja, czyli pewne prze-
kroczenie? Bo zazwyczaj muzea prezentujgce sztuke dawng nie
wpuszczajg artystow do swoich wnetrz, nie prowadzg dialogu
ze wspbtczesnoscig, sg ukierunkowane na przesztos¢. Gdansk
jest jednym z wyjatkéw. Pierwsza taka interwencja w przestrzen
muzealna odbyta sie w Patacu Krélewskim we Wroctawiu. Kie-
dy ponad rok temu oprowadzatem pana Macieja tagiewskiego
[dyrektora Patacu Krélewskiego we Wroctawiu] po naszych
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halach, staty w nich Urban Crystals — wielkie obiekty przygotowa-
ne na nowojorska wystawe, ktérg z powodu pandemii odwotano.
Dyrektor westchnat: ,Az szkoda, zeby staty tylko tutaj”. ,To moze
wystawimy je w muzeum?” — zapytatem. Usmiechnat sie: ,Czemu
nie?”. | we Wroctawiu mozna byto je oglgdaé w sierpniu i we wrze-
$niu 2020 roku.

Udato sie tam zmienic kontekst przestrzeni albo jakiegos obiektu?

W Patacu Krélewskim znajduje sie rzezba Akt dziewczecy Paula
Schulza z poczatku dwudziestego wieku. WtozyliSmy jej do rgk Bo-
lid, czyli stalowg deskorolke z kolekgji Zieta Studio. Wrazenie byto
niesamowite, jakby ten futurystyczny longboard zostat zaprojek-
towany specjalnie dla tej rzezby! Ale dla nas interwencjg jest samo
pojawienie sie wspotczesnych obiektéw w historycznych prze-
strzeniach. Ciesze sie, ze moge dziata¢ w dialogu z muzealnikami,
ktérzy rozumieja, iz muszg zmieniaé swoje instytucje. Otwierac sie
na wspétczesnosé.

Nie postrzegatabym tego w kategoriach przymusu. To raczej cheé
wpuszczenia nowej energii i ciekawos¢ innego spojrzenia na sztu-
ke. Ale zeby sie to powiodto, konieczne jest obustronne zaufanie.

Wierze, ze bedzie tatwiej, gdy inni przekonajg sie, iz wstawianie
wspdtczesnych obiektéw w historyczne przestrzenie nie musi kon-
czy¢ sie demolkg czy prymitywng prowokacjg. Oceniam te sytuacje
jako win-win, w ktérej obie strony wygrywaja. Poszerzamy krag
odbiorcéw, a dla artystéw z réznych branz otwieramy nowe moz-
liwosci. Bo moze kto$ inny zgtosi sie do muzeum z nieoczywistg
propozycja, chociazby performance’'u?

Z argumentem: ,Wpuscili paistwo Ziete, teraz czas na mnie”?

Doktadnie tak. Otwieranie drzwi muzeéw kolejnym wspotczesnym
artystom — to nasza misja. Mamy za sobg ,pierwsze koty za pto-
ty”. Latem 2020 roku byt Wroctaw, potem Krakéw, gdzie jesienig
zrobilismy wystawe w Galerii Architektury GAGA w Matopolskim
Ogrodzie Sztuk przy Teatrze Stowackiego. Niestety, z powodu pan-
demii zostata ona zamknieta, ale jej fragment mozna zobaczyé
w teledysku mtodego polskiego rapera Silesa do piosenki BYE BYE
BYE (Siles ft. Trill Pem). Dzieki muzykom wystawa zostata utrwalona
w wersji cyfrowej, w nowym kontekscie. W utworze jest duzo rapu
i kobiet ruszajgcych sie przy lustrach —to zupetnie nie méj muzyczny
kierunek, ale Swietnie, ze tak sie stato. Ciekawig mnie takie potacze-
nia, nie trzeba ba¢ sie wchodzenia w tego typu wspétprace.

Wréémy jeszcze na chwile do Domu Uphagena, uwiodta mnie
tam piekna Aorta zainstalowana na klatce schodowej. Jest lekka
i azurowa, a jej ksztatt Swietnie wydobywa linie architektonicz-
ne tej czesci budynku.

Taki efekt chcieliSmy uzyskac! Aorta jest przepiekng formg, Swietnie
sie prezentuje w tej przestrzeni. Tojest bardzo matematyczna rzezba.

Na czym polega jej matematycznos¢?

Jejlekkieoptywowe profile precyzyjnieprzeplatajgsie podczas
obrotéw i ksztattujg zewnetrzne i wewnetrzne formy. Bardzo
skomplikowany obiekt, kazda linia zmienia sie w inng forme
i w kolejnym obrocie sie z czyms$ tgczy. Z kazdej strony pre-
zentuje sie inaczej.

Nie mogtam od niej oderwaé wzroku, kilka razy wracatam do
tego miejsca w Domu Uphagena. Stwarza przestrzei do skupie-
nia albo medytacji.

Ciesze sie! Nie wiem, czy wypada mi to méwié, ale podzielam
Pani zdanie — jest piekna. tgczy stabilnos¢ i site z azurowym
ksztattem. Mozna jg odczytywaé na wiele sposobéw. Nazwa
nawigzuje oczywiscie do ksztattu gtéwnej tetnicy w ludzkim
organizmie, ktéra rozprowadza krew do kazdej komérki ciata.
Tojest nasza pandemiczna rzezba, szkicowatem jg dosy¢ dtugo,
a potem dtugo nad nig pracowalismy. W Domu Uphagena za-
wist jej prototyp. Mam nadzieje, ze uda nam sie zrobi¢ Aorte
w wiekszej skali. Sg takie projekty, ktére w rézny sposéb rozwi-
jamy, Aorta jest jednym z nich. W swojej pracy nigdy nie kon-
centruje sie tylko na jednej rzeczy, realizuje kilka projektow
jednoczesnie, co czasami doprowadza mnie i caty nasz zesp6t
do pasji, do wielu kryzysowych momentéw. Zawsze chce wie-
cej, cisne kolanem, zeby zrobié jeszcze to i tamto.

Jak znosi to zatoga?

Dzielnie. Jestem wymagajacym i czepialskim szefem. Ale wydaje
mi sie, ze nie tylko w komfortowych warunkach mozna tworzy¢
interesujgce projekty. Wrecz przeciwnie — historia udowadnia, ze
w stresowych, trudnych okolicznosciach, gdzie jest duzo emodji,
powstajg czesto Swietne rzeczy. W dramatycznych momentach
artysci tworzyli piekne i wyjgtkowe dzieta. Mam wrazenie, ze dzi$
mtodzi ludzie czesto za szybko sie poddajg, chcg pracowaé bez
trudnosci. Chociaz pandemia to troche zmienita. Przedtem wiele
0s6b pracowato w wielkich komfortowych biurach, wiele projek-
téw wykonujgc bez wiekszego wysitku. Moi przyjaciele pracowali
na przyktad w siedzibie Google’a w Zurychu. Kiedy ich odwiedza-
tem w biurach, nie mogtem patrze¢ na to zagtaskiwanie innowa-
qji i kreacji korporacyjnymi udogodnieniami. Ludzie potem nie sa
w stanie normalnie funkcjonowad, bo przebywali w cieplarnianych
warunkach. Jakjaponskie krowy z okolic Kobe—rozpieszczane, ma-
sowane, hodowane bezstresowo i karmione ekologiczna zywoscig,
ktére ostatecznie trafiajg na stétjako najdrozsza wotowina Swiata.

Jest Pan jednym z tych szeféw, ktorzy twierdza, ze kryzysowy
czasjest bardziej tworczy?

Jesli sie go wytrzyma, to tak.
Mozna powiedzie¢, ze u poczatkéw Pana dziatalnosci tez stat

kryzys. W korficu pomyst na stworzenie firmy hybrydy — projek-
tujacej i wykonujacej rzezby oraz obiekty—albo, méwiacinaczej,

studia marzen — narodzit sie w momencie, kiedy nie znalazt Pan
realizatoréw swoich projektow.

Tak byto. Ale gdyby mnie Pani zapytata, czy zrobitbym to jesz-
cze raz, nie wiem, jaka bytaby odpowiedZ. Ta obrana przeze
mnie droga nie jest ani fatwa, ani lekka. To wtasciwie wy-
boista Sciezka z setkami lepszych albo gorszych wybordw,
w rezultacie ktérych jesteSmy z moim studiem w tym miejscu,
w ktérym jesteSmy. Bardzo sie cieszymy z tego miejsca, ale wcigz
nie pracujemy bezproblemowo, w spokoju i komforcie.

Wydaje mi sig, ze nie wytrzymatby Pan za dtugo w spokoju
i komforcie.

Coswtymjest, bo zawsze mnie nosi w nowe rejony. Jestem Swietny
w stwarzaniu utrudnien. Lista wymarzonych projektéw jest bardzo
dtuga, zaréwno po stronie inzynieryjno-technologicznej, jak i arty-
stycznej. A poSrodku znajduje sie cata reszta—z organizacjg i logi-
styka. Jest jeszcze duzo do zrobienia i duzo fantastycznych miejsc,
w ktdrych mozna te wymarzone projekty zaprezentowac.

Bardziej Pana fascynuje etap projektowania czy realizowania?

Kazdy etap niesie inne emocje i wszystkie s3 wazne. W firmie
inzynieryjno-artystyczno-designerskiej pracuje teraz ponad pieé-
dziesiat os6b. Firma rosta powoli. Na poczgtku tworzyto ja pie¢ oséb:
ja, tata i siostra, moja zona i jeden pracownik. Zona, ktéra jest radcg
prawnym, wspierata nas zawsze pod wzgledem prawnym. To byto
i jest ogromnie wazne— firmy potrzebujg dobrych prawnikéw.

Zaczeto sie, kiedy zadzwonit Pan do taty i powiedziat: ,,Po-
trzebuje hali”?

Powiedziatem, ze mam juz maszyny i zeby wynajmowat hale.
W Zielonej Gérze, skad Pan pochodzi?

Tak. Reakcja byta mato entuzjastyczna. Tata nie wierzyt, ze ktos
kupi te nasze powyginane rzezby, stotki czy krzesta. Tak samo
jak wtasciciele firm, do ktérych sie zwrécitem, zeby je wyprodu-
kowali. W rezultacie bardzo dobrze sie stato, bo udato nam sie
stworzy¢ firme marzen, gdzie mam wptyw na kazdy etap projektu
i realizacji. Nasza dziatalnosci przypomina prace dawnych arty-
stow. Kiedy$ malarz sam musiat zmiesza¢ pigment, naciggna¢
ptétnonarameiprzycigé pedzle. Méwie artysta, bow Polsce artysta
w sztukach plastycznych to malarz. Wielkoformatowych rzeZzbia-
rzy jest niewielu, bo to ciezsza i bardziej kosztowna praca. Roz-
poczyna sie na etapie kupowania materiatu, z catym szacunkiem
dla malarzy, to nie jest tylko ptétno, pigmenty i ramy. Nawet tak
zacni artysci, jak Kobro czy Strzeminski — ich rzezby to sg mikro-
obiekty. Nigdy nie mieli mozliwosci stworzenia czego$ wiekszego,
aszkoda. Marzy missie, zeby samorzady i deweloperzy inwestowali
w dobra nowoczesng rzezbe w przestrzeni. MieliSmy wspaniatych
twércdw, ktdrych potencjatu nie wykorzystalismy. W przesztosci
nie byto to wazne i dzi$ tez mam wrazenie, ze nie jest. Wazniejsi
sg pitkarze. Pitka nozna przynosi na pewno wartosci rozrywkowe,
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ale zadaje sobie pytanie: czemu tak mato inwestujemy w sztu-
ke? Staramy sie miec taki warsztat, zeby kontrolowa¢ artystyczny
proces od poczatku do korica. Troche nawet przesadzamy — nasze
rzeczy sg kontrowersyjne, jak np. wroctawska Nawa, ktérg mozna
oglada¢ od 2017 roku na Wyspie Daliowej we Wroctawiu. Zadna
firma nie chciata pomdc nam jej montowag, a to duza konstrukcja
sktadajaca sie z trzydziestu pieciu tukdw. Stata sie ona w pewnym
momencie elementem politycznych rozgrywek ze wzgledu na po-
niesione przy jej realizacji koszty. Zadecydowalismy, ze w takim
razie sami jg zainstalujemy. Zrobili§my to ogromnym wysitkiem
i teraz, po kilku latach, to ikona Wroctawia! Miejsce spotkan, ran-
dek, i to jest fantastyczne. W takiej dziatalnosci jak nasza trzeba
mie¢ determinacje. Gdanszczanie tez potrzebowali troche cza-
su, zeby zaakceptowaé rdzawy budynek Europejskiego Centrum
Solidarnosci. Moze to kwestia braku edukagji i wiary, ze kultura
moze by¢ skutecznym spoiwem, tkankg tgczng, a inwestycja w nig
nie jest fanaberig? Trzeba cierpliwosci. Kiedy Nawa byta jeszcze
w folii, styszeliSmy komentarze: ,Co to za paskudztwo powstaje na
wyspie”? Robilismy swoje, przeczekalismy nieprzychylne komen-
tarze, az przyszta fala spotecznego zakochania sie w tej konstruk-
Gji. Bardzo nas to cieszy. Teraz Nawa jest rodzajem wytrychudlain-
nych artystéw, architektéw. Dowodem na to, ze miasto potrzebuje
w przestrzeni nowoczesnych interwencji rzezbiarskich — nieco-
dziennych, pieknych, lekkich i ekologicznych konstrukgji.

Czesto podkresla Pan znaczenie ekologii w waszych obiektach.

Bo to zmniejsza zuzycie transportu i energii w produkgji. Do
obrébki obiektéw i rzezb wykorzystujemy energie stoneczng —
w firmie zamontowalismy panele fotowoltaiczne. Mamy tez cer-
tyfikaty na materiaty, ktére produkujemy. Aluminium jest wpraw-
dzie bardzo energochtonnym materiatem w trakcie wytwarzania
(dlatego procesjest prowadzony na Islandii, gdzie naturalnej ener-
giijest bardzo duzo), ale potem staje sie jednym z najbardziej eko-
logicznych materiatow. Mamy zasade, ze tworzymy rzeczy solidne,
wytrzymate, z ,inteligentnych materiatéw”, ktére majg szanse
by¢ powtérnie wykorzystane. Zuzyte i przetworzone aluminium,
miedz czy stal wracajg do zycia jako nowe metale.

Czy w trakcie tworzenia nowych obiektow korzystacie ze ,,skraw-
kéw” poprzednich?

Wykroje s3 tak robione, zeby wykorzysta¢ maksymalnie duzo ma-
teriatu, stad tez w naszej kolekcji mamy rzeczy duze i mate, zeby
niczego nie marnowal. Te mniejsze obiekty Swietnie wypetniajg
ptaszczyzny, z ktérych wykrojone zostaty uprzednio duze projekty.
Mozna powiedzie¢, ze caty czas myslimy wykrojem.

Z takiego myslenia powstaty popularne wieszaki Hot Pin, ktore
mozna samodzielnie ,,napompowa¢” w piekarniku?

Tak. W przypadku wieszakéw mamy absolutnie prosty przepis: pie-
karnik nastawiamy na dwiescie stopni, wktadamy do niego ptaskie
elementy, a po dwudziestu minutach wyjmujemy tréjwymiarowe
funkcjonalne przedmioty. Jesli sie je wypieka rodzinnie, to naprawde
jest to Swietna zabawa, a przy tym fantastyczna lekcja fizyki.
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W wielu wywiadach wspomina Pan dziadka kowala.

Opowiesci 0 nim byty dla mnie inspiracja, widziatem jego kuznie.
Dziadka niestety nie poznatem, ale jest on dla mnie ikong. Fa-
scynujgce jest obserwowanie zmian, jakie nastepujg przez lata.
Dziadek formowat materiat mtotem i duzg sita, ja robie to wraz
z zespotem za pomocg informadji. Informacjami zasilamy robo-
ty, ktére pbzniej wycinajg i spawajg blachy. Wiekszos¢ proceséw do
momentu polerowania odbywa sie bezdotykowo. Laserowe wycina-
nie polega na tym, ze urzgdzenie jest umieszczone nad materiatem
i tnie energia. Tak samo spawanie. Nie Sciskamy juz materiatu, tylko
uzywamy laseréw.

Troche jak w warsztacie alchemika.

Mozna tak powiedzie¢. Bo dziadek, zeby potgczy¢ dwa materiaty,
musiat przywali¢ mtotem, a my uzywamy energii zrobotyzowane;j.

Uzywa Pan stowa my, opowiadajac o firmie.

Bo realizacja tych wszystkich najbardziej szalonych projektéw
i odkrywanie mozliwosci technologicznych to gra zespotowa.

Utrzymat Pan wszystkie miejsca pracy w firmie podczas pandemii?

Udato sie! Choé nie ukrywam, ze byto ciezko. Ale postawilismy so-
bie za cel, ze chcemy wyjs¢ z tego cato, a nawet silniejsi. Wczesniej
bardzo duzo podrézowatem, bo mamy wystawy i projekty na ca-
fym Swiecie, wiec czesto nie byto mnie w firmie we Wroctawiu. Ale
ostatnie dwa lata bytem na miejscu i to byt bardzo ciekawy czas.
W pierwszych miesigcach pandemii nasze nowoczesne drukarki 3D
drukowaty przytbice dla szpitali. Przekazywalismy je bezptatnie do
réznych placéwek. PracowaliSmy w biurze, z wyjatkiem marketin-
gu i sprzedazy. W biurze wszyscy chodziliSmy w maseczkach. Pod-
czas pierwszych dwdch fal udato nam sie unikngé zakazer. Dopiero
w trzeciej pojawity sie zakazenia. Mam poczucie, ze wyszliSmy
obronng reka z tego trudnego doswiadczenia. To jest paradoks, bo
rok 2019 miat by¢ dla nas przetomem, mieli§my zaplanowanych
siedemnascie wystaw, praktycznie ani jednego wolnego weeken-
du. Pandemia wiekszos¢ projektéw wstrzymata, ale nie koncen-
trowaliSmy sie na tym, czego nie ma, tylko na tym, co mozemy
w tych wyjatkowych czasach wciaz robic.

Pandemia zmienita Pana podejscie do pracy?

Bede starat sie mniej jezdzi¢ dzieki temu, ze opracowalisSmy cy-
frowg prezentacje naszych kolekgji. Chce tez bardziej koncentro-
wac sie na pracach wdrozeniowo-rozwojowych. Nie zmienito sie
za to moje podejscie do marnowania czasu— w pandemii zrobili-
Smy catg nowg kolekcje, ktérg powoli pokazujemy. Wazony, ktére
stojg w Domu Uphagena, to wtasnie nowy, pandemiczny projekt.

Pobudza Pan wyobraznie dziennikarzy i krytykéw. Znalaztam
kilka ciekawych okreslen.

Na przyktad?

»Czarodziej dizajnu” i ,mistrz stali”. Do ktérego Panu blizej?

Kto$ sobie wymyslit czarodzieja bo — Oskar Zieta, inicjaty OZ jak
,czarnoksieznik z krainy Oz”. Ale my nie jesteSmy czarodziejami.
Nasze obiekty, rzezby, technologie to efekt dtugodystansowej,
zmudnej pracy.

Stop. Jeszcze chwila, a,,spali ” Pan zakoficzenie naszej rozmowy.
Dlaczego?

Bo krytycy komplementuja, ale sam o sobie powiedziat Pan kiedys:
»Srednio utalentowany, ale pracowity”. Podtrzymuje Pan te opinie?

Absolutnie tak. W miare uptywu czasu coraz bardziej sie do
tej opinii przekonuje. To jest klucz do sukcesu. Troszeczke
utalentowanym trzeba by¢, wytrzymatym réwniez, ale bez
pracowitoSci nic sie sensownego nie wydarzy.
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Kraken, Neptune and the myth

Usually, the fine art museums do not engage in
dialogue with the contemporary world. Gdansk
is one of the exceptions.

The talk with Oskar Zieta by
Mirella Wasiewicz

What was your first impression after entering the Artus Court
and Uphagen House?

The first thing that crossed my mind was how beautifully all those
objects and interiors have been restored! You rarely ever get to see
such valuable historical buildings renovated with so much care.
| also kept on thinking that if it hadn't been for the devastation of
war, there would be more places like thatin Poland. There’s a sense
of continuity in Italy, Switzerland, or even in Hungary: Budapest is
full of phenomenal places, and you can come across some beauti-
ful buildings in villages in the Alps. Their inhabitants inherited
them from previous generations. It's much more difficult to find
places with such a sense of continuity in Poland.

Coming back to your question, though, | was extremely impressed
by the meticulousness with which the Artus Court and Uphagen
House have been restored. When you have the opportunity to
present your works in such interiors, you want to get the most out
of it and show something truly spectacular. | hope that Kraken is
like that. It wasn't the only idea | had for this space, but it was defi-
nitely the craziestand boldest one. I'm glad that we've managed to
make it happen.

The decision to install a huge steel Kraken under the starry vault of
the Great Hall of the Artus Court can be interpreted on many levels:
asa confrontation between the history and the present, reality and
myth, traditional craftsmanship and state-of-the-art technology
oras aslightly provocative experiment.

The lavish interiors of the Artus Court called for something special,
on a grand scale, expressive, and able to stir emotions. This artistic
intervention includes everything you've mentioned. What’s im-
portant for me, as a designer and artist, are the inspirations from
nature, biomimicry, or the emulation of some clever solutions
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adopted by nature. The bionic design which we create in Zieta Stu-
dio consists in the continuous observation of nature and incorpo-
ration of its solutions into modern technology.

How?

We observe chitinous elytra of beetles, blades of grass, dragonflies
which pump their bodily fluids into the structure of their wings.
This is what inspires us in the various technological attempts that
we test. Organic, well-conceived, and adjusted forms motivate our
research and development departments in their work. This know-
ledge is often incorporated into our artistic projects. Kraken is also
the result of it.

Even though you didn’t get to observe Kraken in its natural sur-
roundings since it’s a mythical monster.

That'strue, Krakenis a legendary creature butitoriginated from
giant squids living in the sea depths. In this project, | combine
a myth with nature, but I also fulfill my boyhood fantasies that
| had after reading Twenty Thousand Leagues Under the Seas by
Jules Verne.

Do you remember the exact moment when the idea for its cre-
ation appeared?

During my first visit to the Artus Court, | heard about meetings
that used to be held in these interiors. | imagined merchants, sail-
ors, and Gdansk patricians sitting there and talking about fantastic
and faraway voyages or dangerous sea routes. They also probably
shared information about sunken ships. These maritime disasters
were due to the bad weather, or pirates’ attacks but their fantas-
tic stories must have also sometimes included sea monsters like
kraken which, according to the legends, lived in the Strait of Gi-

braltarand defended access toiit. | think that a considerable part of
their discussions could have dealt with such themes—afterall, sea
voyages were extremely dangerous at that time. Sailors and mer-
chants could never be sure if they would ever come back alive. They
must have talked about various perils and mythical monsters.

In front of the Court, on the other hand, there’s the Neptune’s foun-
tain, the god of the sea, clouds, and rain who, according to the an-
cient mythology, rules over Kraken. In times of crisis, he could bring
the monster to life and make use of his destructive powers.

One could perversely say that you have prepared quite an un-
usual defense for Gdansk.

Precisely. Kraken — the defendant of Cdansk. There’s a maritime
context to it— Neptune and the myth, so it all falls into place.

It was a strong impulse, to show Kraken the way | had imagined it to
be. We decided to do it, even though it was the first realization of such
type in my sculpture portfolio. | have always been fascinated with
simple, geometrical forms while Kraken is a giant squid, and even
though it's simplified, it’s still quite realistic. This has been a brand
new way of expressing the possibilities of steel with which | work.

Were you afraid of the comments?

| have no problem with that. This is an experiment, a sort of interven-
tion into the existing space. | collect information, contexts, and | al-
ways design without any prior rigid assumptions. It's equally import-
ant to me to adapt a given sculpture or object into the space | design
for. | am an architect by education so the surroundings of the sculp-
ture and the ways they interact with each other are crucial for me.

Was that the reason for change during the assembly of Kraken?
Initially, it was supposed to be hung facing the wall where the
Creat Stove stands, butin the end, it was hung the otherway round.

In my work one needs to be brave when making decisions. During
my first visit to the Artus Court, it seemed to me that the wall with
the Great Stove was the focal point and that this perspective was
the most important one. However, when | saw the interiors again
in June, right before the assembly, | decided that Kraken needs to
be hung the other way round, towards the spot where the light
shines through the large windows and the Neptune’s fountain
stands outside the Court. | think that it has added more dynamics
to this artistic intervention.

And it has also made Kraken’s tentacles match the arches of the
vault better. The sea monster is not the only object in the Artus
Court, even though it’s the most spectacular one. In the hall,
there’s, among others, a parametric G-Table Cosmic Blue, and the
last room has been turned into a fairytale kaleidoscopic space.

That's right, some selected objects from Zieta Studio have become
elements of scenography complementing the décor of the Artus
Court. In one of the interiors, I've also placed mirrors that, when

arrayed together, produce interesting visual effects. These include
Rondo, Tafla, Nucleus, and Crystal Monoliths. We had an idea to put
the latter ones in the Great Hall. But eventually, we concluded that
Kraken is such a dominating object that no other piece could serve
as its adequate companion.

Such is the nature of Kraken, after all.

Exactly! The above-mentioned “mirror gallery“ in the Artus Court
includes objects from our collection with luxurious gradient
finishes where turquoise blends with emerald green. So when it
comes to colours, they fit into the concept of our referring to
maritime stories.

These emerald surfaces draw attention.

To obtain such a colour, one has to plan and meet the chemical
requirements with the highest precision, add the pigments with
millimetre accuracy. That’s how we get this beautiful deep colour
which makes the objects look almost as if they were made of glass.

Things and spaces say a great deal about people. What did the
furniture in the Uphagen House and Artus Court reveal to you
about the citizens of Gdansk?

I've listened to a lot of stories during the tours we were given by the
staff of the Museum of Gdansk and the director Waldemar Ossow-
ski. That's why the history of these places resonates with me even
more. Gdansk constituted a major hub and was often regarded as
the center of the world, as in, for example, Isaak van den Blocke’s
Apotheosis of Gdaiisk — the 17"-century painting which can be seen
in the Great Council Chamber of the Town Hall. | can imagine that
the citizens of Gdansk of that time, mostly protestants, were proud
and hard-working people who looked to the future with optimism.

It seems to me that you've approached the interiors of the Up-
hagen House with more caution, maybe even tenderness.

We couldn't putall ourideasinto life there—attach some of the ob-
jects to the wall, as they were too large, or hang the others, as they
were too heavy. If we'd had total freedom, we would have done
some things differently.

But there’s no regret in your voice.

Absolutely not. We respect those decisions, as people who look after
those spaces, make them having the quality of presentation in mind.

The exhibition includes the world’s lightest chair distinguished
with, among others, the Red Dot award. When | was looking at
Ultraleggera...

Youcan'tjustlookatit! Youneed to touchitand liftit. Only then
it gives you the right impression. We're used to heavy furniture,
while this incredible lightness of 1600 grams, or less than 2 kilos,
isamazing.
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... and paradoxical, since making this world’s lightest chair cost
you some really heavy work.

You nailed it, what great wording. I'm going to keep on quoting it.

The work wasn't just heavy but also long. We've worked on this
project for ten years. Naturally, not all the time, since there were
some other projects along the way, but the last three years were
very intense. We keep on pushing the technical parameters to the
limits and try to process this super-thin material all the time. It’s
a nuisance and difficulty, on one hand, but it also expands our ho-
rizons. Once you get to know Ultraleggera and experience its light-
ness, you need to ask yourself: why are the other chairs so heavy?

Another advantage of this chair is its durability. Ultraleggera is
meant to be passed down from one generation to the next. What
we get here is not just functional furniture but something really
valuable and timeless.

Maybe that’s why Ultraleggera fits into the dining room of the
Uphagen House so well. This used to be a burgher’s house where
furniture was passed down the generations. One needs to focus
really well to be able to spotitin these historical interiors.

It would blend in even more if it was used for 100 years. I'm curi-
ous how Zieta Studio products will be used in several dozen years.
We're still a young company, a 10-year old one. You can find furni-
ture from 20 years ago, the prototypes of Plopp stools, only in my
house. They already carry some story, just like a well-made wood-
en table used by two generations. All those scratches and scuffs
build an original narrative. This is fantastic. The objects grow old
beautifully, acquire a patina and tell us their and our history.

How long can your furniture grow old?

Zieta Studio furniture has no expiry date. All of our furniture is
made in a way to guarantee the durability of 100 years minimum,
but it should last even longer. This is, in my opinion, the most
eco-efficientapproach we can have—to produce objects that could
last for generations and with respect to the material used.

I don’t think we can talk about “artistic intervention” in the case
of your objects in the Uphagen House. There’s a spectacular
intervention in the Artus Court since Kraken dominates, chan-
ges, and takes over the space around it. In the Uphagen House,
it’s more like a dialogue with the past there.

Do you know why it is intervention or some kind of trespassing
after all? Because usually museums presenting old artwork don't
let artists inside and don't enter into dialogue with the present,
they're oriented towards the past. Gdarisk is one of the excep-
tions. The first museum intervention of such type was in the Royal
Palace in Wroctaw. When a year ago | was giving a tour to Maciej
tagiewski [the director of the Royal Palace in Wroctaw] around our
industrial halls, there were Urban Crystals—large objects designed
for the exhibition in New York which was canceled because of the
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pandemics. The director sighed: "It’s a pity to keep them here
only”. “So why don’t we show them in the museum?” -1 asked. He
smiled and replied: "Why not?”. As a result, one could see then in

August and September 2020 in Wroctaw.

Did you manage to change the context of the space or some indi-
vidual object there?

In the Royal Palace, there’s a sculpture titled Nude Girl by Paul
Schulz dating back to the beginning of the 20"-century. We put
Bolid, a steel longboard from the Zieta Studio collection, into her
hands. The overall effect was incredible, almost as if this futuristic
longboard had been designed especially for this sculpture!

For us, however, an intervention takes place even when contempo-
rary objects only appear in historical interiors. I'm happy to be able
to work and be in dialogue with museum authorities and curators
who understand that they must change their institutions and be
open to the present times.

I wouldn’t say thatit’sa “must”. It’s rather a readiness to let some
new energy in, a curiosity about other views on art. But for this to
succeed, there has to be mutual trust.

| believe that it will be easier once the others see that putting con-
temporary objects into historical interiors doesn't have to end with
shambles or primitive provocation. | perceive this as a win-win situa-
tion for both parties. We expand ouraudience and open up new pos-
sibilities for artists from other creative industries. Maybe someone
else will propose to the museum some unusual collaboration, e.g.
a performance?

Someone who will say: “You let Zieta in, so it’s time for me now”?

Exactly. Opening the doors of the museums to other contempo-
rary artists — that’s our mission. We've already dipped a toe in the
water —in summer 2020 it was Wroctaw, then Krakéw, where we
prepared an exhibition in GACA Gallery of Architecture in Garden
of Arts run by Juliusz Stowacki Theatre. Unfortunately, due to the
pandemic, it was closed, but you can see a fragment of itin a video
clip of ayoung Polish rap artist Siles for his song BYE BYE BYE (Siles
ft. Trill Pem). Thanks to these musicians our exhibition was digit-
ally recorded and presented in a new context. There’s a lot of rap
and women moving in front of the mirrors — this is completely not
my music style, butit’s great that it happened. I'm interested in such
combinations and not afraid to enter this kind of collaboration.

Let’s come back to the Uphagen House for a while. | was seduced
with a beautiful Aorta installed in the stair hall there. Its light
and gossamer and its shape highlights the architectural lines of
this part of the building.

That's the effect we wanted to achieve! Aorta is a truly beautiful form,
itlooks fantasticin these interiors. It's a very mathematical sculpture.

What does its mathematicality consist in?

While rotating, its light and streamline profiles interweave
with each other with great precision and shape both the outer
and inner forms. It’s a very complicated object, every line chan-
ges into a different form and converges with something with
every turn. It looks different from every angle.

I couldn’t take my eyes off it, | kept on returning to that particular
place in the Uphagen House. It creates space where you can con-
centrate or meditate.

I'm glad to hear that! I'm not sure if | should say it myself, but
| think the same — it’s beautiful. It combines stability and power
with an open-work shape. It can be interpreted in many ways. Its
name obviously corresponds to the shape of the main artery in the
human body which distributes blood to its every cell.

This is our "pandemic” sculpture, | sketched it for quite a while and
then we worked on it for a long time. What hangs in the Uphagen
House, it’s a prototype. | hope that we will be able to make Aorta
in larger size someday. There are some projects that we develop in
various ways and Aorta is one of them.

In my work, | never focus on one thing only, | do a couple of projects
simultaneously which sometimes drives me and my whole team
crazy and leads to some critical moments. | always want more,
push for doing this and that at the same time.

How does the team take it?

They face it out well. I'm a demanding and fussy boss. But | think
that interesting projects can be developed not just in comfortable
conditions. On the contrary —history proves that it is in stressful
and difficult circumstances, where there’s a lot of emotions, that
great things often happen. Artists created some truly beautiful
and unique works in some of the most dramatic moments. I'm
under impression that today young people often give up too eas-
ily, they want to work without any obstacles or difficulties. Even
though the pandemic has changed it a bit.

Before, a lot of people worked in huge and comfortable offices, do-
ing a lot of projects without much effort. My friends, for example,
used to work in the Google headquarters in Zurich. When | visited
them in their offices, | couldn’t stand looking at how their innova-
tiveness and creativeness were appeased with various corporate
perks. Afterward, people are no longer able to function normally
since they spent all their time in a very protective environment.
Just like Japanese cows from Kobe, who are spoilt, massaged,
raised in stress-free conditions, and fed with organic food only to
end up on the tables as the most expensive beef in the world.

Are you one of those bosses who claim that the times of crisis are
more creative?

Ifyou endure it—yes.

You could say that the idea for a hybrid company, or in other
words, a dream studio that designs and makes its own sculptures
and objects was also born out of the crisis, as it appeared when
you couldn’t find anyone to manufacture your designs.

That's right. But if you asked me if I'd done it again, 'm not sure
what my answer would be. The path I've chosen was neither easy
nor comfortable. It’s actually quite a rugged one with hundreds of
better or worse choices made, which brought us to the place that
we are right now with my studio. We're very happy with it,
butit’s still not a place where we can work without problemes,
in peace and comfort.

It seems to me that wouldn’t survive too long in peace and comfort.

You may be right, as I'm always tempted to try something new. 'm
really good at creating obstacles. The list of my dream projects, both
of the engineering and technical as well as of the artistic nature, is
very long. And the rest, including the organization and logistics, is
in between. There’s still a lot to achieve and a great many fantastic
places where these dream projects could be presented.

Which stage — the designing or the realization of the project do
you find more fascinating?

Each stage generates different emotions and they're all crucial.
There are more than 50 people working in our engineering/art/
design studio now. The company grew slowly. In the beginning, it
comprised 5 people only: me, my father, my sister, my wife, and one
other employee. My wife, who is a legal advisor, has always provid-
ed us with legal services. This has always been extremely impor-
tant—companies need good lawyers

Did it start when you called your father and said: ”I need an in-
dustrial hall”?

| said that | already had the machines and that he needed to rent
ahall.

In Zielona Géra, where you come from?

Yes. His reaction was far from being enthusiastic. My dad didn’t
believe that somebody would buy these bent sculptures, stools,
or chairs. Neither did the owners of the companies that | asked to
manufacture them. In the end, this turned out to be for the best, as
we have managed to build a dream company where | can control
every stage of the designing and production processes.

Our activities resemble the work of old-time artists. Back in the
day, a painter had to mix pigments, stretch the canvas over the
frame, and trim paintbrushes themself. I'm saying “artist” since
in Poland, an artist in fine arts means a painter. There are not too
many sculptors making large-format sculptures as it’s harder and
more costly work. It starts already at the stage of purchasing the
necessary material and, with all due respect for painters, this in-
cludes not only canvas, pigments, and frames. Even if we're talking
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about such respectable artists as Kobro or Strzeminski, their sculp-
tures are only micro-objects. They never had the opportunity to
create something bigger, and it’s a shame.

I wish local governments and real estate developers would invest
in good modern sculpture in public space. In the past, we had
some great artists whose potential we didn’t use. It wasn’t import-
ant back then and it seems to me thatit’s still not important today.
It's the footballers who count. Football surely has some entertain-
mentvalue but | ask myself: why do we invest in art so little?

We try to have such craftsmanship that would allow us to control
the whole artistic process, from the beginning till the end. We even
exaggerate a bit—our projects are controversial, like, for example,
Nawa which has been on display since 2017 on Daliowa Island in
Wroctaw. No company wanted to help us in mounting it, and it’s
alarge construction consisting of 35 arches. At one point, due to the
incurred costs, it became an element of a political game. So in the
end we decided that we would mount it ourselves. It cost us a lot
of effort but today, after a few years, Nawa is Wroctaw’s icon! It’s
a place of meetings and dates and that’s what's fantastic about it.
Ifyou do what we do, you need to be determined.

The inhabitants of Gdansk also needed some time to get used to
the rusty building of the European Solidarity Centre. Maybe it’s
a matter of the lack of education or faith in culture being an ef-
fective binder or connective tissue, or lack of belief thatinvesting
inis notjustawhim?

One needs to be patient. When Nawa was still wrapped in foil, we
heard comments like: "What kind of an eyesore is being built there,
on the island?”. But we kept on doing our thing, we waited the nega-
tive comments out, and then there finally came a wave of social love
and acceptance for this construction. We're very happy about it. Now
Nawa is a kind of a master key for other artists and architects. It proves
how much the city needs modern sculptural interventions—unusual,
beautiful, light, and eco-friendly constructions, in its public space.

You underline the importance of ecology in the production of
your objects a lot.

Because it reduces the use of transport and energy in the produc-
tion. In our company, we have mounted solar panels and we use
solar energy for processing our objects and sculptures. We also
have all the necessary certificates for the materials we manufac-
ture. Although aluminum is a very energy-absorbing material in
production (and that’s why it comes from Iceland which is abun-
dant in natural sources of energy), once it’s been processed, it
becomes one of the most eco-friendly materials. Our principle is
to create things that are reliable, durable, and made of “smart ma-
terials” that can be recycled. Once an aluminum, copper, or steel
object has served its purpose, it can be fully recycled and returned
to circulation in the form of a new metal.

Do you use the waste material from previous realizations for the
production of new objects?
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The blanks are made in a way that allows the use of the maximum
amount of the material. That’s why in our collection you can find
both small and large objects, so that we don't waste anything.
These smaller objects complement the plates from which large
projects were previously cut out. So you could say that whenever
we work on something, we always keep blanking in mind.

Does the idea for popular Hot Pin wall hangers that you can “pump
up”yourselfin the oven originated from such a mannerof thinking?

Yes. In the case of the hangers, there’s an absolutely simple reci-
pe for them: you just need to putflat elements into an oven at
atemperature of 200° C and after 20 minutes you get 3D function-
al objects. If you do it together with your family, then it becomes
notonly real fun but also a great lesson of physics.

In the interviews, you often mention your grandfather — a black-
smith.

The stories | heard about him have become an inspiration for me,
| have seen his smithy. Unfortunately, | didn't get to meet my
grandfather, but heisareal icon for me.

It's fascinating to observe the changes that come with years. My
grandfather formed the material with a hammer and great force,
and | do it together with my team with the use of information. We
use this information to feed the robots which later cut and weld the
sheet metal. Most of the processes, until the polishing, are contact-
less. Laser cutting means putting the device over the material and
cutting it with the use of energy. That’s how welding works, too. We
don't press the material anymore but use lasers instead.

A bit like in the alchemist’s workshop.

You could say that. Because my grandfather, in order to join two
materials had to hit the hammer while we use the energy of the
robotics for that.

You keep on saying "we” when talking about the company.

Because the development of all these craziest projects and discov-
ery of the technological possibilities relies on teamwork.

Did you manage to keep all your employees in jobs during
the pandemic?

Yes! Although | won't say thatit was easy. But we made itouraim to
survive it or even become stronger. Before the pandemic, | traveled
a lot since we have exhibitions and projects all over the world, so
[ was often out of our of fice in Wroctaw. But I've been there for the last
two years and it was a really interesting time for me.

In the first two months of the pandemic, our modern 3D printers
printed face shields which we donated later to various hospitals.
We also worked in the office, except for our sales and marketing

departments. We all wore masks in the office, and we managed
to avoid any infections during the first two waves. They appeared
during the third one, though.

| have a feeling that we've come out of this difficult experience
unscathed. It’s a paradox since 2019 was supposed to be a break-
through —we had planned 17 exhibitions and practically no single
weekend free. The pandemic stopped most of the projects, how-
ever, we didn't focus on what wasn't there but on what we could do
in these exceptional times instead.

Has the pandemic changed your approach to work?

I'll try to travel less since we've come up with a digital presentation
of our collections. | also want to focus on research and develop-
ment more. What hasn’t changed is my attitude to time-wasting —
during the pandemic we've developed a whole new collection
which we're slowly starting to present. The vases you can see in the
Uphagen House are part of this new pandemic project.

You capture the imagination of the journalists and critics. I've
found some interesting names for you.

Like what?

9 9,

"The wizard of design”,
identify with more?

the master of steel”. Which one do you

Somebody came up with the wizard because I'm Oskar Zieta, so my
initials are OZ, like in “the wizard of Oz”. But we are not wizards. Our
objects, sculptures, technologies are the effect of long and hard work.

Stop here or you will kill the end of our conversation.
Why’s that?

Because the critics often compliment you, but you once de-
scribed yourself as: "mediocrely talented but hard-working”. Do
you still stick to this opinion?

Yes, absolutely. As time passes by, | actually become more and
more convinced that it is correct. That’s the key to success. You
need to be talented a bit, as well as resilient, but you won't achieve
anything unless you're hard-working.
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Dwor Artusa

Rzezba Kraken
2021

dh165m

stal nierdzewna

Stalowy potwér z morskich glebin

Kraken to rzezba o organicznym charakterze
i falujgcych liniach, dzieki ktérym sprawia
wrazenie, jakby unosita sie w niewidzial-
nych wodach oceanu, gotowa do wyptyniecia
przez tukowate okno Wielkiej Hali wprost
w kierunku Fontanny Neptuna, w mitologii
rzymskiej boga wéd i wszelkich stworzef mor-
skich. Tymczasem Kraken uchwycony zostat
w bezruchu tuz pod gwiazdzistym sklepieniem
zabytku, ajego macki, uktadajgce sie w nieregu-
larne linie, korespondujg z dynamikg przeset.

Rzezba publiczna, wchodzgca w dialog
z budynkami i przestrzenig miejska, stata sie
modnym wspétczesnym medium, budzgcym
dyskusje na temat tego, jak przestrzen pu-
blicznajest wykorzystywana ijak stuzy wspél-
nym interesom. W 2017 roku swoim pawilo-
nem miejskim Nawa Oskar Zieta udowodnit,
zerzezbyumieszczonew przestrzenimiejskiej
moga przyczynic sie do rewitalizacji otocze-
nia, stajgc sie tym samym istotng czescig mia-
sta. Na okolicznos¢ wystawy W gfebi odbicia
w Muzeum Cdanska artysta zdecydowat sie
na interakcje z wnetrzem Wielkiej Hali Dwo-
ru Artusa. Ogromny stalowy Kraken, zoomor-
ficzna konstrukcja przypominajgca gigan-
tyczng katamarnice, na czas pokazu stat sie
czescig historycznej sali.
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Artus Court

Kraken sculpture
202
length16,5m

stainless steel

Steel monster out of sea depths

Kraken is a sculpture of organic character and
wavy lines making it look as if it was float-
ing in invisible ocean waters, ready to swim
through the arched window of the Great Hall
towards the Neptune’s Fountain, the Roman
god of water and all sea creatures. In reality,
however, Kraken was captured motionless
right under the starry vault of the room, with
its tentacles forming irregular lines and cor-
responding with the dynamics of the spans.

Public sculpture, which enters into dialogue
with buildings and urban space, has become
a popular contemporary medium initiating
debates on how public space is used and
how it serves common interests. In 2017,
Oskar Zieta and his Nawa pavilion proved
that sculptures displayed in public areas can
contribute to the process of revitalization of
their surroundings and thus become an im-
portant part of the city. On the occasion of
the exhibition In the Depth of Reflection in the
Museum of Gdarisk, the artist has decided to
engage in interaction with the interiors of the
Great Hall of the Artus Court. The giant steel
Kraken, a zoomorphic structure resembling
a huge squid, has temporarily become a part
of the historic chamber.
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Zietajestarchitektem, artysta i projektantem
proceséw, autorem rzezb, ktére demonstrujg
jego petne pasji, eksperymentalne podejscie
do projektowania. Znany z geometrycznych
stalowych form w przestrzeni publicznej,
tym razem siegnat po inspiracje do morskiej
historii Gdariska. Podobnie jak inne projekty
Ziety, Kraken wykonany jest z polerowanej
stali w technologii FiDU (Freie Innen Druck
Umformung) — formowania metalu sprezo-
nym powietrzem. Ta metoda wolumetrycznej
ekspansji (lub ,kontrolowanej utraty kon-
troli”) daje Ziecie niesamowite mozliwosci
tworzenia duzych, lekkich konstrukcji o roz-
norodnych ksztattach: od geometrycznych
i minimalistycznych po falujace i organiczne.

Zieta is an architect, artist, process designer,
and author of sculptures that manifest his
passionate and experimental approach to de-
signing. Known for his geometric steel forms
displayed in public space, this time he has
reached for inspiration to the sea-related his-
tory of Gdansk. As in the case of Zieta’s other
projects, Kraken was made of polished steel
processed in FiDU (Freie Innen Druck Um-
formung) technology — forming metal with
compressed air. This method of volumetric
expansion (or “controlled loss of control”)
provides Zieta with enormous possibilities to
create large and light constructions of various
shapes: from minimal and geometric to wavy
and organicones.

30
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Przyktadem tego drugiego podejscia jest wta-
Snie Kraken — sktada sie on z geometrycznego
korpusu z oSmioma mackami o zréznicowanych
dtugosciach. Ma wdziek i gtadkos¢ zywej istoty,
ktéra wiasnie wkroczyta w gotyckg monumen-
talng przestrzen... RzeZba jest przedstawieniem
legendarnego morskiego stworzenia, o ktérym
pisat Pliniusz Starszy — potwdr zamieszkiwat
Ciesnine Gibraltarskg, gdzie atakowat przepty-
wajace statki. Przypomina réwniez przeskalowa-
na wyciskarke do cytruséw Juicy Salif Philippe’a
Starcka lub stynne rzezby pajgkéw Louise Bour-
geois. Jego wypolerowana powierzchnia odbija
wszystkie artefakty zgromadzone w Dworze Ar-
tusa i doskonale wtapia sie w jego dekoracyjne
whnetrze, unoszacsie wirdd historycznych mode-
li statkéw, ponad gtowami zwiedzajgcych.

Kraken jest tez manifestem rozpoznawalnego
styluOskara Ziety—za pomoca technologiizmie-
niajgcego zimng stal w poetyckie rzezby, inspiro-
wane organicznymi strukturami.

Kraken is an example of this very approach — it
consists of a geometric corpus with eight ten-
tacles of different lengths. It is smooth and
graceful, just like a living creature that has
just entered into a monumental gothic space...
The sculpture is a representation of a legend-
ary sea creature described by Pliny the Elder—
the monster inhabited the Strait of Gibraltar
where it attacked the passing ships. It also
brings to mind an oversized citrus-squeezer
Juicy Salif by Philippe Starck or famous spider
sculptures by Louise Bourgeois. Its polished
surface reflects all the artifacts gathered in
the Artus Court and blends perfectly with
its decorative interiors, hovering above the
heads of the visitors among the historical
models of ships.

Kraken is also a manifesto of Oskar Zieta’s recog-
nizable style who transforms cold steel into
poetic sculptures inspired by organic structures.
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Rzezby Crystals Monoliths
2019

wys. 2-3m

polerowana stal nierdzewna

Crystal Monoliths sculptures
2019

height2-3m

polished stainless steel

38

Stalowe kalejdoskopy

Wertykalne rzezby Crystals Mo-
noliths to esencja oszczednego
podejscia Oskara Ziety do mate-
rialu i formy. Prostota tych geo-
metrycznych form jest jedynie
pozorna — graja one asymetria,
biegnagcymi ku sobie liniami i ar-
chitektoniczng strukturs.

Zanimw przestrzeni Dworu Artusa zawist Kra-
ken, Oskar Zieta umiescit w Wielkiej Hali gru-
pe rzezbiarska Crystals Monoliths. To trzy geo-
metryczne kalejdoskopy — wertykalne formy
o minimalistycznym charakterze, przypomi-
najace waskie bramy do innego wymiaru lub
czasoprzestrzeni. Rzezby wtopity sie w oto-
czenie zabytkowych obrazéw i ceramicznego
pieca kaflowego autorstwa Georga Stelzene-
ra, wybudowanego w latach 1545-1546.

Crystals Monoliths powstaty w pracowni Ziety
jako wariacja na temat opracowanej w 2018
roku formy Crystals — wielowymiarowych
Jkrysztatéw” o mocnych, dynamicznych kagtach
i zdecydowanych kontrastach wzrastajacych
ptaszczyzn i azurowych wyciec. Umieszczone
w przestrzeni wnetrza lub w otoczeniu przy-
rody, wspodtgrajg z ttem i zachwycajg szla-
chetng prostota. W Wielkiej Hali ich smukta
forma nawigzuje do kamiennych kolumn
podtrzymujgcych gotyckie sklepienie, jakido
masztéw zaglowcéw, ktérych modele stano-
wig statg czesé ekspozydji.

Steel kaleidoscopes

Vertical sculptures Crystal Mono-
liths exemplify the essence of Os-
kar Zietas minimalist approach
to material and form. The seem-
ing simplicity of these geometric
forms is deceitful — they play with
asymmetry, the lines that run to-
wards each other, as well as the
architectural structure.

Even before Kraken was hung in the Artus
Court, Oskar Zieta installed a sculptural
group called Crystal Monoliths in the Great
Hall. It consists of three geometrical kaleido-
scopes — vertical forms of minimalist na-
ture that resemble narrow gates to another
dimension or space-time. The sculptures
blend with the surrounding paintings and
a ceramic tiled stove by Georg Stelzener, built
in the years 1545-1546.

Crystal Monoliths were designed in Zieta’s
studio as a variation on the Crystals form de-
veloped in 2018 — multidimensional "crystals”
with strong, dynamic angles and swingeing
contrasts of increasing planes and openwork
cutouts. When placed inside a building or in
nature, they harmonize with the background
and amaze with their noble simplicity. In the
Great Hall, their slender form corresponds
with stone pillars supporting the gothic vault
and masts of the models of sailing ships that
are part of the permanent exhibition.
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Stét C-Table Cosmic Blue

2018

Wys. 140 cm, szer. 250 cm, gf. 70 cm
baza ze stali weglowej, blat granitowy

Krzesta Chippensteel 0.5

2018

wys. 80 cm, szer. 46 cm, gh. 58 cm
polerowana stal nierdzewna

G-Table Cosmic Blue table

2018

height140 cm, width 250 cm, depth 70 cm
carbon steel base, granite tabletop

Chippensteel 0.5 chairs

2018

height 80 cm, width 46 cm, depth 58 cm
polished stainless steel
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Kosmiczne formy

Czy metalowe krzesta i stoly moga
pasowa¢ do wystroju sieni pa-
trycjuszowskiego domu z XVII
i XVIII wieku? OdpowiedZ na to
pytanie nie jest wcale oczywista,
a nowoczesne obiekty umieszczo-
ne przez Ziete w tym bogato wy-
posazonym wnetrzu prowokujg
do refleksji nad historig rzemio-
sta i wzornictwa.

Parametryczny stét G-Table Cosmic Blue
z kolekcji Heat, krzesta Chippensteel 0.5 oraz
lustra Rondo w Sieni Gdanskiej intryguja
i kazg na nowo spojrzeé na te zabytkowg prze-
strzen. Nowoczesno$¢ miesza sie z historia,
a potgczenie odmiennych styléw i epok po-
budza wyobraznie. Taki wtasnie efekt chciat
osiggngl Oskar Zieta poprzez umieszcze-
nie swoich projektow w zabytkowej sieni,
w ktdrej znajdziemy wyposazenie prezentuja-
ce rzemiosto najwyzszej klasy.

W swojej tworczosci Zieta pracuje z metalem,
ktérego wiasciwosci i mozliwosci formalne
wcigz eksploruje. Wykorzystanie autorskiej
technologii FiDU (Freie Innen Druck Umfor-
mung), polegajacej na (de)formowaniu stalo-
wych form za pomocg sprezonego powietrza,
pozwala mu na tworzenie wyjgtkowo ekscy-
tujacych form, ktére nierzadko zaprzeczajg
regutom geometrii Euklidesowej.

Cosmic forms

Would metal chairs and tables
match with the décor of a vesti-
bule of a burgher house from the
turn of the 17" and 18" century?
The answer to that question is not
that obvious, and Zieta’s modern
objects displayed in these lavishly
decorated interiors make us re-
flect on the history of craftsman-
ship and design.

Parametric G-Table Cosmic Blue from the Heat
collection, Chippensteel 0.5 chairs, and Rondo
mirrors in the Gdansk Vestibule are intriguing
and provoke to look at these historic interiors
from a different perspective. Modernity is mixed
with history here, and a combination of various
styles and time periods stirs the imagination.
That's the effect Oskar Zieta wished to achieve
by placing his projects in the historic vestibule
where you can find furnishings of premium
quality and craftsmanship.

In his work Zieta uses metal whose qualities
and formal potential he continues to explore.
The use of his own FiDU (Freie Innen Druck Um-
formung) technology, consisting in (de)forma-
tion of steel with compressed air, allows him to
create exceptionally exciting forms which often
defy the rules of Euclidean geometry.
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Lustro Nucleus

2019

§r.200cm

polerowana stal nierdzewna

Tafle 02,03, 06

2015

02: wys. 150 cm, szer. 97 cm, gh. 6 cm
03: wys. 124 cm, szer. 79 cm, gt. 6 cm
06: wys. 55 cm, szer. 50 cm, gt. 6 cm
polerowana stal nierdzewna

Rzezba Cave

2020

wys. 64 cm, szer. 26, gt. 40 cm
polerowana stal nierdzewna
lakier

Lustro Rondo Gradient Emerald i Rondo
Gradient Sapphire-Emerald

2019

sr120cm

polerowana stal nierdzewna

lakier

Nucleus mirror

2019

diameter 200 cm
polished stainless steel

Tafla O2, 03, 06

2015

02: height150 cm, width 97 cm, depth 6 cm
03: height124 cm, width 79 cm, depth 6 cm
06: height 55 cm, width 50 cm, depth 6 cm

polished stainless steel

The Cave mirror

2020

height 40, width 26, depth 64 cm
lacquered polished stainless

Gabinet luster Lustrzane obiekty Oskara Ziety za-

chwycaja kolorami i formami. Cho¢
wykonane z metalu, tak jak pierwsze

Umieszczone tuz obok siebie, Rondo, Nucleus
i Tafle tworzg swoisty gabinet lustrzany — od-

lameter120 cm . . .

lacquered polished stainless steel b|]a]% otoczenie i siebie nawzajem, kreu- tworzone pI‘ZCZ CZ{OW1e1<a, Zwilercla-
jac niezwykfe efekty wizualne. Najwigksza dia, nie s zwyczajnymi lustrami. To
z zgprezent(?yvanych form to I\{ucleus, rzezba tréjwymiarowe rzeiby, ktére iudzal
ztozona z tréjkatnych elementéw tworzgcych . Ly
rodzaj nowoczesnego nimbu. wzrok feeria generowanych odbié

i refleksow.
W swojej praktyce Zieta pracuje ze stalg nie-
rdzewng, polerowang tak, aby przypominata
lustro, a takze eksperymentuje z kolorami,
pokrywajac swoje prace transparentnymi la-
kierami tgczonymi w gradientowe zestawie-
nia. Przejscia tonalne podkreslajg nieregu-
larnosci na stali zdeformowanej w procesie
ekspansji wolumetrycznej. Rzezba Cave sta-
nowi najwyrazistszy przyktad potgczeniasta-
lii pigmentéw w réznych tonacjach btekitow
i zieleni. Dzieki wielowarstwowej kompozydji
rzezby ztozonej z nachodzacych na siebie po-
wierzchni kolorystyka zyskuje dodatkowa gtebie.
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Lustro Rondo Gradient Emerald

iRondo Gradient Sapphire-Emerald

2019

sr120cm

polerowana stal nierdzewna lakierowana

Tafle 02,03, 06

2015

02:wys. 150 cm, szer. 97 cm, gh. 6 cm
03: wys. 124 cm, szer. 79 cm, g. 6 cm
06: wys. 55 cm, szer. 50 cm, gt. 6 cm

polerowana stal nierdzewna

Rondo Gradient Emerald and Rondo
Gradient Sapphire-Emerald mirrors
2019

diameter120cm

lacquered polished stainless steel

Tafla02,03,06

2015

02: height150 cm, width 97 cm, depth 6 cm
03: height 124 cm, width 79 cm, depth 6 cm
06: height 55 cm, width 50 cm, depth 6 cm
polished stainless steel
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Hall of mirrors

When arrayed next to each other, Rondo, Nu-
cleus, and Tafla create a unique hall of mir-
rors —they reflect their surroundings as well as
each other and create surprising visual effects.
The biggest of the presented forms is Nucleus,
a sculpture consisting of triangular elements
combined into a kind of modern nimbus.

In his work, Zieta uses stainless steel polished
in such a way that it resembles a mirror. He
also experiments with colors and coats his
objects with clear lacquers that create various
colorful gradients. Tonal transitions highlight
the irregularities of steel deformed in the pro-
cess of volumetric expansion. Cave sculpture is
the most expressive example of the combina-
tion of steel and pigments of various blue and
green tones. Thanks to the multi-layered com-
position of the sculpture consisting of overlap-
ping surfaces, its colors gain additional depth.

Oskar Zietas mirrors astonish with
their colors and forms. Even though
they are made of metal, just like the
first mirrors made by humans, they
are not just mirrors. They are three-
dimensional sculptures that deceive
the eye with a carnival of reflections
and distortions.
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Rzezba Cave

2020

wys. 64 cm, szer. 26, gt. 40 cm
polerowana stal nierdzewna
lakier

The Cave sculpture

2020

height 40, width 26, depth 64 cm
lacquered polished stainless

50
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Lustra Oko

2020

sr.9scm

polerowana stal nierdzewna

Oko Mirrors

2020

diameter 95cm
polished stainless steel

54

Dom Uphagena

Oczy Duzej Jadalni

Oskar Zieta zadbal o uzupetnie-
nie wyposazenia Duzej Jadalni
olustra, stot oraz krzesta z wlasnej
pracowni. Ze $ciany spogladaja na
nas dwa lustra Oko — wykonane
z wypelnionej powietrzem stali,
delikatnie znieksztalcajace poja-
wiajace sie w nich odbicia.

Oko to delikatnie wypukte okragte lustro, kto-
re we wnetrzu prezentuje sie niczym okno
na inng rzeczywisto$¢. W przeciwienstwie do
szklanych zwierciadet odbija ono Swiat w nie-
co zdeformowanej formie, a przy tym generuje
Swietlne refleksy. To jedno z luster z kolekgji
Zieta Studio, ma ono rzezbiarski charakter
i wystepuje w kilku wersjach wykoriczenia,
réwniez w gradientowym kolorze.

House of Uphagen

The eyes of the Big Dining Room

Oskar Zieta has taken care of com-
plementing the furnishings of the
Great Dining Room with mirrors,
a table, and chairs from his own
studio. There are two Oko mirrors
on the wall, made of steel inflated
with air and subtly distorting the
reflections that appear in them.

Oko is a delicately convex round mirror which,
when hung in the interiors, looks like a window
into a different universe. Contrary to glass mir-
rors, it reflects the surroundings in a slightly
deformed manner, generating luminous reflex-
es. It's a sculpture-like mirror from Zieta Studio
collection which comes in a variety of finishes
including gradient colors.
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Lustra Oko

2020

sr.95cm

polerowana stal nierdzewna

Krzesto Chippensteel 0.5

2009

wys. 80 cm, szer. 46 cm, gh. 58 cm
stal weglowa malowana proszkowo

Stét Crystals Table

2019

szer. 220 ¢m, wys. 73 cm

polerowana stal nierdzewna, pleksiglas

Wazony Karava

2021

wys. 47 cm, szer. 33 cm, gh.6 cm
wys. 30 cm, szer. 33 cm, gt. 6. cm
polerowana stal nierdzewna

Oko Mirrors

2020

diameter 95cm
polished stainless steel

Crystals Table

2019

width 220 cm, height 73cm
polished stainless steel, plexiglass

Chippensteel 0.5 chair

2009

height 8o cm, width 46 cm, depth 58 cm
powder coated carbon steel

Karava vases

2021

height 47 cm, width 33 cm, depth 6 cm
height3o cm, width 33 cm, depth 6 cm
polished stainless steel
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Stél-rzezba

Crystals Table to stét-rzezba o geometrycznej
stalowej podstawie, inspirowanej formg dia-
mentéw. Jednolita struktura o asymetrycznym,
kalejdoskopowym ksztatcie stanowi podstawe
przezroczystego blatu. Takie potgczenie spra-
wia, ze obiekt ten jest lekki i monumentalny
zarazem. Obok niego stanety krzesta Chippen-
steel 0.5 — wykonane z polerowanej stali, swo-
ja formg nawiazujg do tapicerowanych foteli
projektowanych dwa stulecia temu w Anglii.
To mebel taczacy ultranowoczesng technologie
z bogatg historig wzornictwa.

Wazony Karava to dekoracyjne naczynia o tra-
pezowej formie, stanowiacej rame owalnego wy-
ciecia. Sg one subtelne w wyrazie, a jednoczesnie
charakteryzujg sie stabilnoscig i wytrzymatoscia.
Organicznie owalny przeSwit w centrum wazonu
dodaje mu intrygujacej lekkosci i przywodzi na
mysl rzezby Henry'ego Moorea.

A table-sculpture

Crystals Table is a sculptural table with a geo-
metrical steel base inspired by the shape of
diamonds. A homogeneous structure of asym-
metric kaleidoscopic shape forms the base
for a transparent tabletop. Such a combina-
tion makes it light and monumental at the
same time. Next to it, there are Chippensteel0.5
chairs made of polished steel, whose form
refers to upholstered armchairs designed two
centuries ago in England. It is a piece of furni-
ture combining ultra-modern technology with
arich history of design.

Karava vases are decorative vessels of a trapez-
oidal shape framing an oval opening. They are
delicate and subtle and yet they are charac-
terized by stability and durability. The organic
oval cut-out in its center gives it an intriguing
lightness and brings to mind the sculptures of
Henry Moore.
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Stotek Plopp Standard

2017

wys. 50 cm, $r.35 cm
polerowana stal nierdzewna

Wazony Karava

2021

wys. 47 cm, szer. 33 cm, gt 6 cm
wys. 30 cm, szer. 33 cm, gt 6 cm
polerowana stal nierdzewna

Plopp Standard stool

2017

high 50 cm, diameter 35cm
polished stainless steel

Karava vases
2021

height 47 cm, width 33 cm, depth 6 cm
height 30 cm, width 33 cm, depth 6 cm

polished stainless stee
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Elegancja stali

Oskar Zieta wprowadzit do Duze-
go Salonu obiekty, ktére podkresla-
ja reprezentacyjny charakter tego
wnetrza. Bylo to niegdy$ miejsce
oficjalnych spotkan rodzinnych
i biznesowych, a wystrdj miat pod-
kreslaé prestiz wlasciciela.

Stalowy Plopp, obiekt, ktéry ma na koncie
liczne nagrody, m.in. Red Dot Design (2008),
German Design Council (2008) i nagrode Forum
AID (2009), stat sie krzestem do fortepianu.
W jego btyszczacej powierzchni odbija sie
przepych wnetrza i zachowanych oryginalnych
lub zrekonstruowanych elementéw wystro-
ju: ptyciny malowane w motywy zaczerpniete
z architektury antycznej i ptaskorzeZbione me-
daliony o tematyce z mitologii greckiej.

Elegance of steel

Oskar Zieta introduced into the
interiors of the Great Reception
Room the objects which highlight
its majestic character. This used
to be a place of official family and
business meetings whose décor
was meant to underline the presti-
gious reputation of its owner.

Plopp, a steel object which has received num-
erous awards including, among others, Red Dot
Design (2008), German Design Council (2008),
and Forum AID Award (2009), serves the func-
tion of a piano stool. Its glossy surface reflects
the opulent interiors with original or recon-
structed elements of décor such as door panels
painted with motifs from ancient architectures
and bas-relief medallions with themes from
Greek mythology.
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Rzezba lglica (prototyp)
2016

wys. 60 cm

polerowana stal nierdzewna

Rzezba Koniczyna (prototyp)
2018

wys. 40 cm

polerowana stal nierdzewna

Iglica sculpture (prototype)
2016

height 60 cm

polished stainless steel

Koniczyna sculpture (prototype)
2
height40cm

polished stainless steel
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Nowoczesna Iglica w mieszczan-
skim salonie

lglica to prototyp rzezby inspirowanej formg wro-
ctawskiej konstrukgji architektonicznej, noszacej
te sama nazwe. Smukta kolumna na tréjnoznej
podstawie nasladuje lglice Stanistawa Hempla,
wzniesiong w poblizu Hali Stulecia w 1948 roku
z okazji Wystawy Ziem Odzyskanych. Pierwotnie
mierzaca ponad sto metréw smukfa struktura
jestjedna z charakterystycznych budowli Wrocta-
wia. RzeZba zaprojektowana przez Oskara Ziete,
wykonana w mniejszej skali réwniez ze stali,
stata sie statuetka Europejskiej Stolicy Kultury —
w 2016 roku trafita m.in. w rece Dalajlamy.

- E R R RN W&

A modern Spire in a bourgeois liv-
ing room

lglica is a prototype of a sculpture inspired by
a Wroctaw-based architectural structure bear-
ing the same name. Its slender column on
a three-legged base imitates Iglica by Stanistaw
Hempel which was erected next to the Centen-
nial Hall in 1948 on the occasion of the Exhibition
of the Recovered Territories. The lean structure,
whose initial height was over1oo meters, is one of
the most characteristic buildings in Wroctaw. The
sculpture designed by Oskar Zieta and made of
steel in a smaller scale became the official statu-
ette of the European Capital of Culture and was
given to,among others, Dalai Lama.
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Krzesta Ultraleggera

2019

wys. 78 cm, szer. 49 cm, gt. 58 cm
aluminium

Ultraleggera chairs

2019

height 78 cm, weight 49 cm, depth 58 cm
aluminum

Najlzejsze krzeslo swiata
w Malej Jadalni

W Matej Jadalni przy eleganckim, bogato deko-
rowanym stole, pochodzacym z dawnego wy-
posazenia Domu Uphagena, stojg krzesta Ultra-
leggera, najlzejsze krzesta na Swiecie, w petni
ekologiczne, zaprojektowane w2019 roku przez
Oskara Ziete. Wykonane z aluminium krzesto t3-
czy ogromna dawke wyobrazni z autorska tech-
nologig FiDU (Freie Innen Druck Umformung) —
formowania metalu sprezonym powietrzem. To
obiekt w catosci wykonany z jednego materiatu,
dzieki temu zaskakujgco lekki (1600 g) i nadajacy
sie w catosci do recyklingu.

The world’s lightest chair in the
Small Dining Room Jadalni

In the Small Dining Room, right next to a sty-
lish, opulently decorated table forming a part of
the original furnishing of the Uphagen House,
there stand Ultraleggera chairs, the world’s
lightest chairs, completely eco-friendly and de-
signed by Oskar Zieta in 2019. This aluminum
chair combines a huge dose of imagination
with Zieta’s original FiDU (Freie Innen Druck
Umformung) technology of forming metal with
compressed air. This object is made of single
material only, which makes it surprisingly light
(1600 g) and fully recyclable.
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Lustro Sonar

2016

wys. 182 cm, szer. 215 cm, gt. 10 cm
polerowana stal nierdzewna

Swiecznik Triglav

2020

Wys. 41 ¢m, szer.18 cm
polerowana stal nierdzewna

Sonar mirror

2016

height182 cm, width 215cm, depth10 cm
polished stainless steel

Triglav candelabrum
2020

height 41 cm, width 18 cm
polished stainless steel
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Lustro Sonar w Pokoju Kwiatow

W dwoch niewielkich salonikach
zboazeriamidekorowanymi przed-
stawieniami owadéw i kwiatow
Zieta umiescit swoje stalowe lustra:
Sonar — w formie trzyczesciowego
parawanu, geometryczne Tafle C
i okragte lustro Ronodo — w nietypo-
wy sposdb podwieszone pod skle-
pieniem. Lustrzana powierzchnia
tych obiektéw generuje swietlne
refleksy i multiplikuje przestrzen.

Lustro w formie trzyczeSciowego parawanu,
ktéry moze dzieli¢ przestrzeri i wyznacza
w niej nowe perspektywy, to Sonar. Dzie-
ki deformacjom na brzegach kazdej z form,
charakterystycznym dla obiektéw wytwa-
rzanych metodg FiDU (Freie Innen Druck
Umformung) — formowania metalu sprezo-
nym powietrzem, Sonar sprawia wrazenie
skonstruowanego z ogromnych, miekkich,
lustrzanych poduszek. Jego zwierciadlana po-
wierzchnia powoduje, Ze jest on niemal nie-
widzialny, zatem wprowadza do wnetrza
gre pomiedzy tym, co oddzielone i zakryte,
atym, co podwojone i odbite.

W Pokoju Kwiatéw znalazt sie réwniez najnow-
szy projekt Ziety —duzy tréjramienny kandelabr
Triglav. To nowoczesny $wiecznik z trzema ra-
mionami, ktérych smukta forma nawigzuje do
kolumn podtrzymujacych gotyckie sklepienia.

Sonar mirror in the Room of
Flowers

Here, in two small reception rooms
with wainscot decorated with de-
pictions of flowers and insects, Zieta
has put his steel mirrors: Sonar, in
a form of a three-piece partition
wall, geometrical Tafla C and round
Rondo, which has been hung un-
conventionally under the vault. The
mirror-like surface of these objects
generates luminous reflections and
multiplies the surroundings.

Sonarisamirrorinaform of a three-piece partition
wall which can be used to divide the space and
create new perspectives. Thanks to deformations
atthe edges of each form, characteristic for objects
made in FiDU (Freie Innen Druck Umformung)
technology of forming metal with compressed
air, Sonar gives an impression of being constructed
from huge, soft mirror-like pillows. Its reflective
surface makes it almost invisible, and thus intro-
duces into the interiors a kind of play between
whatis divided and hidden and whatis duplicated
and reflected.

The Room of Flowers also accommodates Zieta’s
latest project —a large Triglav candelabrum with
three arms whose slender form refers to the pillars
supporting the gothicvault.
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Krzesto Chippensteel 0.5
2016

wys. 80 cm, szer. 46 cm, gt. 58 cm

polerowana miedz
lakier bezbarwny

Stotek Plopp Deep Space Blue
2007

wys. 50 cm, §r.35cm
polerowana stal nierdzewna,
lakier bezbarwny

Chippensteel 0.5 chair
2016

height 80 cm, width 46 cm
polished copper coated
with clear lacquer

Plopp Deep Space Blue stool
2007

height 50 cm, diameter 35 cm
polished stainless steel
lacquered
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Pokdj muzyczny, w ktérym niegdy$S zamozne
panny ¢wiczyly gre na instrumentach, ozywa
dzieki siedziskom, ktére Zieta postawit przy
instrumentach: miedziane krzesto Chippen-
steel 0.5 stoi przy harfie, stotek Plopp z kolekdji
Gradient— przy klawesynie.

Obydwa krzesta w swoich wymykajacych sie
regutom geometrii formach zawierajg historie
badan Oskara Ziety nad wtasciwosciami i moz-
liwosciami metalu. Plopp, czyli ,polski ludowy
obiekt pompowany powietrzem®, jest mate-
rialnym dowodem na to, ze w wysoce zaawan-
sowanej inzynieryjnie formie mozna zawrze¢
kreatywny i artystyczny aspekt projektowania.
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The music room, in which, back in the day,
wealthy young women used to practice various
instruments, is reinvigorated by seats which
Zieta placed near the instruments: a copper
Chippensteel 0.5 chair stands next to a harp,
while Plopp stool from Gradient collection — by
a harpsichord.

Both chairs, whose forms defy the rules of
geometry, encompass the history of Oskar
Zieta’s research on the potential and proper-
ties of metal. Plopp, or "Polish folk air-pumped
object”, is physical evidence that the creative
and artistic aspect of design can be included in
a highly advanced engineering form.
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Lustra TafleC

2015

WYS. 55 Cm, szer. 50 cm
polerowana stal nierdzewna

Tafla C mirrors

Pokéj Owadow w odbiciach

Lustra o dynamicznych geometrycznych
ksztattach, zdobigce Sciane pokrytg tapeta
w delikatne floralne wzory, to ekstrawagan-
cja, ktéra kaze wyostrzy¢ percepcje. Kon-
trast pomiedzy surowym charakterem Tafli C
a mieszczanhskim, przetadowanym dekoracja-
mi salonikiem jest zamierzonym efektem tej
interwencji Oskara Ziety. Lustra wtapiajg sie
w otoczenie, jednocze$nie przeksztatcajac
swojskie niemal wnetrze z drewnianymi bo-
azeriami malowanymi w przedstawienia owa-
déw w tajemniczy salon z innego wymiaru,
gdzie epok i style przeplatajg sie ze sobg.

The Room of Insects in the
reflections

Mirrors of dynamic and geometric shapes em-
bellishing the wall covered with floral wall-
paper is a kind of extravaganza that requires
sharpened perception. The contrast between
the rough character of Tafla C, and a bourgeois
reception room overloaded with décor is the
precise effect Oskar Zieta wanted to achieve
with this intervention. The mirrors blend with
the surroundings, but at the same time, they
transform these almost homely interiors with
wainscot painted with depictions of insects
into a mysterious reception room from another
dimension where various periods and styles
intertwine with each other.




Lustro Rondo Inox

2012

sr.75cm

polerowana stal nierdzewna

Rondo Inox mirror
2012

diameter 75 cm
polished stainless steel
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Polerowana powierzchnia o nie-
réwnej strukturze na brzegach
lustra generuje intrygujace odbi-
cia i sprawia, ze Rondo to obiekt,
ktory staje sie integralng czescig
przestrzeni. W Pokoju Kwiatow
Rondo zawisto na wzdr zyran-
dola. Swojg forma wpisalo sie
w dekoracyjng sztukaterie z mo-
tywami roslinnymi.

Rondo to okragte lustro z otworem w central-
nej czesci — ksztattem przypominajace au-
reole lub portal prowadzacy do réwnolegte-
go wymiaru. Podobnie jak pozostate lustra
z pracowni Ziety, to hotd ztozony stali — jej

niezwyktym wtasciwosciom i nieskoficzonym
mozliwosciom formowania.

The polished surface of the uneven
structure at the edges of the mirror
generates intriguing reflections
and makes Rondo an integral part
of its surroundings. In the Room
of Flowers, Rondo is hovering above
like a chandelier, with its form
blending with the stucco decorated
with plant motifs.

Rondo is a round mirror with an opening in the
center — its shape reminds of a halo or a portal
leading to a parallel universe. Similarly to other
mirrors from Zieta studio, itis a tribute to steel —
its unusual properties and boundless possibili-
ties of forming it provides.
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Krzesta J-Chair

2015

Wys. 76 cm, szer. 53 cm
stal nierdzewna,

stal malowana proszkowo

J-Chairs

2015

height 76 cm, width 53 cm
stainless steel and
powder-coated steel
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Podwieczorek z J-Chair

W Herbaciarni, ktéra pierwotnie petnita funk-
¢je matego saloniku, znalazly sie dwa krzesta
J-Chair (2016). J-Chair to rzezbiarskie krzesto
geometryczne, bedace efektem ekspery-
mentéw Oskara Ziety ze stalg i aluminium.
Powstato na specjalne zamdwienie Muzeum
Jerke w Recklinghausen, w ktérym prezento-
wana jest polska sztuka modernizmu. Krzesto
to przykuwa uwage zdecydowanym charak-
terem wizualnym oraz trwata, monolityczng
konstrukcja. Inspiracjg do jego powstania byta
zjednej strony forma architektoniczna Muzeum
Jerke, z drugiej — nalezaca do kolekgji kompozy-
Gja Konstrukcja ptaska, rozbicie czarnego prosto-
kata Wtadystawa Strzeminskiego 21923 roku.

Afternoon tea with J-Chair

There are two J-Chairs (2016) in the Tea Room,
which was initially used as a small reception room.
J-Chair is a sculptural geometrical chair resulting
from Oskar Zieta’'s experiments with steel and
aluminum. It was created at the special request
of Museum Jerke in Recklinghausen which pre-
sents contemporary Polish art. The chair attracts
attention with its clear-cut visual character and
solid monolithic construction. The inspiration for
its creation was on the one hand the architectural
form of the Museum Jerke, and on the other—
Whadystaw Strzeminski’s work titled Flat Construc-
tion —breakage of a black rectangle, 1923 from Mu-
seum’s collection.
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Rzezba Aorta

2019

wys. 125 cm

polerowana stal nierdzewna

Aorta sculpture

2019

height125cm
polished stainless steel

Parametryczne piekno

Na klatce schodowej prowadzacej na pietro nad
gtowami widzéw unosi sie Aorta. To lekka, azu-
rowa rzezba, nawiazujgca swym ksztattem do
formy serca. Ztozona z nieregularnie uformowa-
nych stalowych elementéw, przywodzi na mysl
wrzeciono lub kokon. Taka organiczna struktura,
potgczona z chtodem stali, to jeden z przewod-
nich motywdéw tworczosci Oskara Ziety.

Parametric beauty

Aorta hovers over the visitors’ heads in the
stairway leading to the first floor. It is a light,
openwork sculpture whose shape resem-
bles a heart. It consists of irregularly formed
steel elements and conjures up a spindle or
a cocoon. Such organic structure combined
with the frigidness of steel constitutes one of
the leading motifs in the work of Oskar Zieta.
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Jak méwi artysta, w rzezbie Aorta ,chciatem ze-
stawié stabilnos¢ i wytrzymatos¢ z organicznym,
azurowym, lekkim ksztattem”. Zawieszona nad
klatkg schodowg Domu Uphagena, swoimi or-
ganicznymi liniami nawigzuje do wygietej formy
balustrady, dzieki czemu staje sie tacznikiem
miedzy wspdtczesnoscig a przesztoscig.

As the artist himself says, in Aorta "l wanted to
juxtapose the stability and strength with organ-
ic, openwork, light shape” Hanging under the
ceiling of the stairway in the Uphagen House, the
sculpture’s organic lines correspond to the curved
form of the balustrade, making Aorta a perfect
link between the present and the past.
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Stét kawowy Steel in Rotation
2017

1,90 cm, wys. 35cm
polerowana stal nierdzewna
szkto

Steel in Rotation coffee table
2017

diameter 9o cm, height35cm
polished stainless steel

glass
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Formy zmultiplikowane

Sieft Domu Uphagena zyskata na czas wysta-
wy W gtebi odbicia nowe wyposazenie w po-
staci stolika kawowego Steel in Rotation oraz
ultralekkiego krzesta Ultraleggera. Meble
z pracowni Oskara Ziety to wynik jego ekspery-
mentéw z mozliwo$ciami formalnymi metalu.
Steel in Rotation jest konstrukcjg opartg na po-
wtarzajgcej sie formie wygietego stalowego pro-
filuwykonanego w technologii FiDU.

Multiplicated forms

For the duration of In the Depth of Reflection ex-
hibition, the vestibule of the Uphagen House
has been furnished with a coffee table Steel in
Rotation, and an ultralight Ultraleggera chair.
The furniture from Oskar Zieta’s studio is the
result of his experiments with the formal prop-
erties of metal. Steel in Rotation is a construc-
tion based on the recurring form of a curved
steel profile made in FiDU (Freie Innen Druck
Umformung) technology of forming metal
with compressed air.
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Stotek Plopp Kitchen

2012

§r.35Cm, wys. 65cm
polerowana stal nierdzewna

Plopp Kitchen stool

2012

diameter 35 cm, height 65 cm
polished stainless steel
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Nowoczesnos$¢ w przebraniu

W pokoju stuzacej stanat kuchenny Plopp z po-
lerowanej stali inox. Surowy charakter zimnej
stali wszedt w dialog z oszczednym wystrojem
pokoju, ktéry niegdys zamieszkiwata stuzaca.

Modernity in disguise

The maid’s room has become the setting for
Plopp Kitchen made of polished inox steel. The
harsh nature of frigid steel enters into dialogue
with simple and basic furnishings of a room
once inhabited by a maid.
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Swiecznik Triglav

2012

Wys. 41cm, szer.18 cm
polerowana stal nierdzewna

Triglav candelabrum
2012

height 41cm, width18 cm
polished stainless steel

88

W kuchni, wsréd eksponowanych cynowych ta-
lerzy, ukryto sie lustro Rondel —wyrdzniajace sie
potyskujgcg powierzchnig, ale korespondujace
formalnie z muzealnymi eksponatami. Tuz obok
stanat Triglav, tréjramienny $wiecznik ze stali.

Rondel mirror is to be found in the kitchen,among
the tin dinnerware presented there. Even though
itdistinguishes itselfwith its glossy surface, italso
corresponds formally with other museum pieces.
Right next to it, there’s Triglav, a steel candle ho-
Ider with three arms.
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Rdzawe prototypy

2010

wys. 80 cm, szer. 46 cm, gt. 58 cm
Wys. 50 cm, $r.35cm

Rusty prototypes

2010

width 80 cm, height 46 cm, depth 58 cm
high 50, diameter35cm
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Stalirdza
Siedziska performatywne

Zardzewiale krzesta zaprojektowa-
ne przez Oskara Ziete to rzezbiar-
skie obiekty uksztaltowane przez
sprezone powietrze i czas. Warstwa
rdzy nadaje im artystyczny, proce-
sualny charakter wydobywajacy na-
turalne wlasciwosci materiatu.

Na dziedzifncu Domu Uphagena Oskar Zieta
prezentuje prototypy krzeset Chippensteel 0.5
i Plopp. Na ich przyktadzie mozna przekonaé
sie, w jaki sposdb projektant dochodzi do efek-
tu koricowego: od pierwszych szkicéw poprzez
liczne préby. Obiekty te pokazujg réwniez,
w jaki sposéb zachowuje sie surowa stal — pod
wptywem uptywu czasu i warunkéw atmosfe-
rycznych pokrywa sie rdzg.

Steel and rust
Performative seatings

The rusted Plopp and Chippensteel —
these seatings designed by Oskar
Zieta are sculptural objects made
with air and time. The layer of rust
gives them an artistic, procesual
character underlying the qualities
of the material.

Oskar Zieta presents the prototypes of his
Chippensteel 0.5 and Plopp chairs in the court-
yard of the Uphagen House. They exemplify
the process which leads the designer to the
final effect: from the first sketches through
numerous tests and attempts. These objects
also portray the way raw steel behaves and
how it corrodes under the influence of time
and different weather conditions.
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Biografia

Oskar Zieta to artysta zafascynowany formalnymi wiasciwosciami
metali, ktdre przeksztatca w rzeZby igrajace ze zmystami, nierzadko
onieSmielajgce skalg i przekraczajace granice miedzy tym, co moz-
liwe, a tym, co jedynie wyobrazone. W swoich realizacjach wykorzy-
stuje autorska metode formowania metalu, ktéra stwarza nieskon-
czone mozliwosci manipulowania materiatem, jednocze$nie nie
pozbawiajac go autentyzmu i rzemieslniczej naturalnosci.

Zieta tworzy zaréwno rzezby bazujgce na matematycznej precyzji,
jak i organiczne obiekty poddajgce w watpliwos¢ geometrie Eukli-
desowa. Jego realizacje sg wynikiem bliskiej relacji cztowieka z ma-
teriatem, ktdrg praktykowali juz jego ojciec Jan i dziadek Bolestaw.
Podczas gdy oni wykuwali stal za pomocg sity wtasnych raki ciezkich
narzedzi, Oskar Zieta stosuje w swojej praktyce bardziej wyrafinowa-
ne sposoby obrébki. Jest kowalem 4.0 rzeZbigcym za pomoca danych,
ktére materializuje pod postacia rzezb sprawiajgcych wrazenie sub-
telnie uksztattowanych przez sity natury. Jest w nich zawarta prawda
o tworzywie, z jakiego powstajg — Zieta bowiem deformuje i stabi-
lizuje metal ci$nieniem wewnetrznym, na podstawie skrupulatnie
gromadzonych na jego temat informagji. W jaki spos6b zachowa sie
pod wptywem okreslonej sity?Jak wypolerowana powierzchnia odbi-
je otoczenie?Jak kontekst wptynie na odbidr danej formy? To pytania,
z jakimi Zieta mierzy sie w procesie twdrczym opartym na idei kon-
trolowanej utraty kontroli. Jednoczes$nie pozostawia on materiatowi
spory margines wolnosci, dzieki ktérej wchodzi z nim wdialog zaréw-
no w Swiecie wirtualnym i realnym — przeksztatcajac bity w atomy,
a te znowu w reprezentacje bitowe. Dzieki tej wspotpracy z tworzy-
wem obiekty jego autorstwa cechuja sie dawkg precyzyjnie zaplano-
wanej poetyckosci.

Urodzony w 1975 roku Oskar Zieta jest architektem, artysta, rze-
mieslnikiem i projektantem proceséw oraz zatozycielem Zieta
Studio. Mieszka i pracuje we Wroctawiu. Posiada tytut doktora Eid-
genodssische Technische Hochschule w Zurychu. W 2010 roku za-
projektowat swoje pierwsze prace w skali architektonicznej, m.in.
instalacje Blow & Roll dla Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.
Rzezba, ztozona z napompowanych na miejscu profildw, zawie-
rata w sobie element zabawy i performansu, ktéry obecny jest do
dzisiaj w tworczodci artysty wcigz eksperymentujgcego ze skalg
i formg, a takze z estetycznym potencjatem stalowych struktur.

Jest tworcg najwyzszej rzezby w przestrzeni publicznej w Polsce
o nazwie Wir (Warszawa 2017), a takze rzezbiarskiego pawilonu
miejskiego Nawa (Wroctaw 2017), ktéry przyczynit sie do rewitalizagji
otaczajgcego go obszaru. W 2019 roku Nawa zostata nominowana do
prestizowej nagrody w dziedzinie architektury wspétczesnej — Euro-
pejskiej Nagrody Miesa van der Rohe.

Prace Oskara Ziety znajdujg sie m.in. w zbiorach Museum fiir Gestal-
tung w Zurychu, Pinakothek w Monachium, Montreal Museum of
Fine Arts (MMFA) i Centre Pompidou w Paryzu.

Biography

Oskar Zieta is an artist fascinated with the formal properties of me-
tals, which he transforms into sculptures that play with the senses,
often intimidate with their scale and cross the border between what
is possible and what is only imagined. In his works, he uses his origin-
al method of metal forming, which gives him endless possibilities of
manipulating the material, while not depriving it of authenticity
and craftsmanship naturality.

Zieta creates both sculptures based on mathematical precision, as
well as organic objects that question Euclidean geometry. His pro-
jects are the result of a closew relationship between a man and the
material, a practice already exercised by his father Jan and grandfa-
ther Bolestaw. While they forged steel with the help of their own
hands and heavy tools, Oskar Zieta in his work uses more sophis-
ticated machining methods. He is a 4.0 blacksmith who carves with
data, which he materializes in the form of sculptures — that give
the impression of being subtly shaped by the natural forces. They
contain the truth about the material from which they are made -
Zieta deforms and stabilizes metal with internal pressure, on the
basis of meticulously collected information about it. How will it
behave under the influence of a certain force? How will a polished
surface reflect its surroundings? How will the context influence the
reception of a given form? These are the questions that Zieta faces
during the creative process based on the idea of a controlled loss
of control. At the same time, he leaves the material a considerable
margin of freedom, thanks to which he enters into a dialogue with
it both in the virtual and real world — transforming bits into atoms,
and these again into bit representations. Thanks to this cooperation
with the material, his objects are characterized by a dose of precisely
planned poetics.

Oskar Zieta, born in 1975, is an architect, artist, craftsman and pro-
cess designer, and the founder of Zieta Studio. He lives and works in
Wroctaw. He holds a PhD from Eidgendssische Technische Hochs-
chule in Zurich. In 2010, he created his first works on an architectural
scale, including Blow & Roll installation for the Victoria and Albert Mu-
seum in London. The sculpture, composed of profiles inflated on the
spot, contained an element of fun and performance, which is present
to this day in the work of the artist still experimenting with scale and
form, as well as with the aesthetic potential of steel structures.

He is the creator of the highest sculpture in public space in Poland,
called Wir (Warsaw 2017), as well as the urban sculpture of Nawa
(Wroctaw 2017), which contributed to the revitalization of the sur-
rounding area. In 2019, Nawa was nominated for the prestigious
award in the field of contemporary architecture — the European Mies
van der Rohe Award.

Oskar Zieta’s works belong to the collections of such museums
as the Museum fiir Gestaltung in Zurich, the Pinakothek in
Munich, Montreal Museum of Fine Arts (MMFA) and the Centre
Georges Pompidou in Paris.
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Kalendarium | Timeline

Wystawy indywidualne
Solo Exhibitions

“Blow & Roll” installation, Victoria & Albert Museum, London Design
Festival, Great Britain (2010)

“Stilwerk” at the Design Days Dubai, United Arab Emirates (2013)

Plopp as part of the permanent exhibition of the Museo Nazionale
Della Scienza E Della Tecnologia Leonardo Da Vinci, Milan, Italy (2016)

“Materiat z gwiazd”, Domek Miedziorytnika (Copperman’s House),
Wroctaw, Poland (2016)

“Miedziany dizajn Oskara Ziety”, Muzeum Miedzi w Legnicy (Museum
of Copper in Legnica), Poland (2016)

“Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci”, Muzeum Miasta
Gdyni (Museum of City of Gdynia), curated by Anna Sliwa and Izabela
Botoz (2017).

“Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci”, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie (National Art Gallery in Sopot), Poland (2017)

“Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci”, Instytut Designu
Kielce (Kielce Design Institute), Poland (2018)

“Polish(ed) Reflections”, Museum Jerke Recklinghausen, Germany (2018)

“Crystals. Froma i Swiatfo”, Music. Design. Form., Filharmonia
w Szczecinie (Philharmonicin Szczecin), Poland (2019)

“Deformacje Odbicia. Odbicia Deformacji”, Muzeum Miejskie
Wroctawia (City Museum of Wroctaw), Poland (2020)

“Mirrortopia”, Concept101 Showroom, Beijing, China (2020)

Oskar Zieta at the Line Park, Gallery All, Hangzhou City,
China (2020)

Oskar Zieta at Maison Joseph, Hangzhou City, China (2020)

“Cada Canto Cada Conto. Art, Architecture, Ceramic and Design”,
CABANAmad Gallery, Lisbon, Portugal (2020)

“Inflatales. Oskar Zieta’s Steel Stories”, GAGA Gallery of Architecture,
MOS Scene at the Theatre of Julius Stowacki in Cracow, Poland (2021)

“Steel Lifes. Oskar Zieta’s Vases”, HE Concept Store, Warsaw, Poland
(2021)

“W gtebi odbicia. Oskar Zieta w Muzeum Gdanska” Muzeum
Gdanska (Museum of Gdansk), Poland (2021)
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Wystawy Zbiorowe
Joint Exhibitions

“YDMI Award 2008 German Design Council”, exhibition Red Dot
Award, Product Design, Essen, Germany (2008)

Plopp exhibited at the Saatchi Gallery, by Phillips de Pury,
London, Great Britain (2010)

“Young Creative Poland” exhibition, Salone del Mobile di Milano, Italy
(2010)

“ldea and Imagination Experience Hall”, Seoul Design Fair (2010)
“Reflections”, Vienna Design Week, Austria (2011)

“Industrious | Artefacts, the evolution of crafts”, organized
by Studio Makkink & Bey and the Zuiderzee Museum in Enkhuizen,
Netherlands (2011)

“Common Roots. Design Map of Central Europe”,
Holon Design Museum, Israel (2011)

“Designers’ Open”, Leipzig, Germany (2011)

“Future Nomads”, DMY International Festival of Design in Berlin,
Cermany (2013)

»Niemcy nie przyszli” group exhibition, Muzeum Sztuki Wspétczesnej
we Wroctawiu (Museum of Modern Art at Wroctaw),Poland, curated by
Michat Bieniek (2015)

“Polish Design: in the Middle of”, Dutch Design Week, Netherlands
(2014)

“PolishJob”, Milan Design Week, Italy (2014)
“Future is Now”, Norman Foster Foundation, Madrid, Spain (2014)

“Open Ended”, Kazerne Gallery, Eindhoven, Netherlands
curated by Lidewij Edelkoort (2015)

“Sempering”, part of the XXI Triennale di Milano International
Exposition, MUDEC, Italy (2016)

“21° Century. Design After Design. Beauty & Pragmatism.
Pragmatism & Beauty”, part of the XXI Triennale International
Exhibition, Museo della Permanente, Milan, Italy, curated

by culture.pl (2016)

"Design Dialogue: Poland - Brazil”, Museu de Arte Moderna do Rio
deJaneiro, Brazil, curated by Magda Kochanowska, Ewa Solarz and
Gabriel Patrocinio (2016)

"Design Dialogue: Poland — Brazil”, Museu Nacional do Conjunto
Cultural da Republica, Brazil (2016)

“Future is Now”, Norman Foster Foundation, Madrid,Spain (2017)
KOOKU living spaces, Art Basel, Switzerland (2018)

“Chez un connaisseur”, RINCK & Savannah Bay Gallery, Paris Design
Week, France (2020)

“Design without borders” (Hatartalan Design), Kiscelli Mizeum,
Budapest, Hungary, curated by Szilvia Szigeti and Tamas Radnéti (2020)

“La Manufacture. A labour of love”, Gare Saint Sauveur, Lille,
The Design Capital, France, curated by Lidewij Edelkoort and Philip
Fimmano (2020)

Kolekcje
Collections

Baden State Museum, Germany (2010)

Victoria & Albert Museum, London, Great Britain (2010)
Centre Georges Pompidou, Paris, France (2011)
Pinakothek der Moderne, Munich, Germany (2011)
Holon Design Museum, Israel (2012)

Museum of Fine Arts, Montreal, Canada (2012)
Badisches Landesmuseum Karlsruhe, Germany (2013)
Zurich Design Museum, Zurich, Switzerland (2013)
Museum fiir Gestaltung, Switzerland (2013)

Museum Jerke, Recklinghausen, Germany (2014)
Denver Art Museum, USA (2015)

Vitra Design Museum, Weil am Rhein, Germany (2016)
National Museum of History and Art, Luxembourg (2016)
Muzeum Miedzi (Museum of Copper), Legnica, Poland (2016)

Museo Nazionale Della Scienza E Della Tecnologia
Leonardo Da Vinci, Milan, Italy (2016)

Pawilon Czterech Koput (Four Domes Pavilion), Wroctaw, Poland
(2016)

Museu Nacional do Conjunto Cultural da Repiiblica,
Brasilia, Brasil (2017)

Muzeum Narodowe w Warszawie (National Museum in
Warsaw), Poland (2017)

Muzeum Miasta Gdyni (City Museum of Gdynia), Poland (2017)

Muzeum Narodowe w Krakowie (National Museum in Cracow),
Poland (2018)

Muzeum Miejskie we Wroctawiu (City Museum of Wroctaw),
Poland (2020)

Muzeum Bursztynu, Oddziat Muzeum Gdarnska (Museum of
Amber, Department of Museum of Gdansk), Gdarisk, Poland (2021)

Nagrody
Awards

YDMI Award German Design Council
DMY Award for Innovation in production process, (2008)
Materialica Technology Award for Plopp stool (2009)

Design Preis der Bundesrepublik Deutchland Award, Rat fur
Formgebung for Plopp (2009)

Audi-Mentorpreis for Oskar Zieta by A&W (2011)

Architektura-Murator “Innovation in Architecture” Award for
Nawa (2019)

German Design Award for Nawa (2019)
European Mies van der Rohe Award Nomination for Nawa (2019)
t6dz Design Must Have Award for Ultraleggera (2020)

Materialica Design + Technology Award 2020 Best of Award in the
Product Category for Ultraleggera (2020)

Red Dot Award Product Design 2021 for Ultraleggera chair (2021)
t6dz Design Must Have Award for Triglav (2021)
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